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La patronal funeraria asegura gue en diez anos el setenta por ciento
de los fallecidos sera incinerado en Espana. Uno de cada cuatro crematorios esta en
Andalucia y Barcelona es la provincia con mayor numero de instalaciones

as familias espafolas optan cada vez
mas por el servicio de la cremacion a
la hora de despedir a un ser querido y
por ello, las empresas funerarias han realizado
en los tltimos 20 afios una gran inversion para
poder satisfacer esta necesidad de las familias.

Segun Juan Vicente Sanchez-Arafa, presi-
dente de PANASEF, “la inversion de las empre-
sas funerarias en este sentido ronda los 800
millones de euros. Los cambios en la sociedad
espafola estan provocando el aumento consi-
derable de las cremaciones y las empresas he-
mos tenido que adaptarnos a esta tendencia”.

Todos estos datos se extraen del informe
recientemente elaborado por PANASEF sobre
las instalaciones de hornos crematorios exis-
tentes en Espafia. Un documento en el que,
por primera vez, se extraen datos sobre esta
cuestion. “En este estudio hemos querido rea-
lizar un censo de hornos crematorios. De esta
manera, se puede acceder a la localizacion
y datos de contacto de todos los hornos que
operan en nuestro pais a través de un mapa
creado para ello”, comenta Juan Vicente San-
chez-Arafa.

Ademas, en este informe se define el nu-
mero de hornos crematorios existentes por
comunidades auténomas y por provincias, se
establecen graficas comparativas entre hornos
y nimero de fallecidos y se muestra una radio-
grafia de la cremacion en Europa.

El estudio que, esta disponible a todo el
sector funeraria y a todas las familias a través
de la web de PANASEF, www.panasef.com, se
actualizara constantemente a medida de que
se instalen nuevos hornos crematorios.

Uno de cada cuatro

crematorios esta en Andalucia
Andalucia, con 89 hornos, es la comunidad au-
tonoma con mas hornos de Espania (un 24,5%
del total). Le sigue Catalufa, con 48 hornos y
un 13,4%; la Comunidad Valenciana, con 33
hornos y el 9,21% y Madrid, con 28 cremato-
rios que representan el 7,8% del total nacional.
En el otro extremo, en La Rioja solo hay tres
hornos; en Cantabria y Navarra, cuatro en cada
uno 'y en Extremadura y Baleares, siete.

ACTUALIDAD

DIDA

NUMERO DE HORNOS CREMATORIOS POR PROVINCIAS

Madrid 28 Zaragoza 9 Las Palmas 6 Albacete 4 Huesca 2
Valencia 18 Huelva 9 Léon 5 Céceres 4 Tenerife 2
Cordoba 15 Girona 8 Tarragona 5 Orense 3 Avila 1
Alicante 13 \Vizcaya 8 Salamanca 4 Zamora 3 Guadalajara 1
EM—I
Guiplzcoa 10 Almeria 6 Toledo 4 Castellén 2 Segovia 1

Cadiz 10 Melilla |

Columbarios de arboles en el nuevo crematorio del
cementerio de Carabanchel (Madrid)

CC AA Fallecidos Namero Un horno CC AA Fallecidos Nuamero Un horno
2014 hormos por cada x 2014 hormos por cada x
fallecido fallecido
Ceuta 500 2 250 fall. Castilla - La Mancha 18.346 15 1.223 fall.
Melilla 489 1 489 fall. Comunidad Valenciana 41.442 33 1.256 fall.
Cataluna 61,060 1.272 fall
Asturias 12.813 15 854 fall. Navarra 5.489 1.372 fall.
Cantabria 5.892 1.473 fall
Pais Vasco 20.165 22 917 fall. Extremadura 10.7591 1.536 fall.
Murcia 10.319 938 fall. Madrid 43.053 1.538 fall.
La Rioja 2.880 3 960 fall. Galicia 29.925 18 1.662 fall.
Canarias 14.32/ 171 fal
Islas Baleares 7.935 7 1.134 fall.
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Barcelona es la provincia con

mayor niimero de hornos crematorios
Barcelona, con un total de 44.685 falleci-
mientos en 2014 y 33 hornos crematorios, es
la provincia espafiola con mayor ndmero de
hornos crematorios. Le sigue Madrid, con 28
hornos, Sevilla, con 19 hornos y Valencia con

TELF.: 917003020

18. Por el contrario, las provincias con menos
hornos crematorios son Avila, Soria, Cuenca,
Guadalajara, Melilla y Segovia con 1 horno cre-
matorio en cada provincia.

http://www.panasef.com/estudio-sobre-
hornos-crematorios/
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a hemos
Y tenido la
oportuni-

dad de comentar y elo-
giar en estas paginas
lo que nos parece uno
de los grandes aciertos
de algunos cemente-
rios y de no pocos particulares. Me refiero al
enterramiento de las cenizas resultantes de
la cremacion entre las raices de los arboles.
Roques Blanques en Barcelona, por ejem-
plo, ha potenciado incluso lo que bien puede
ser calificado como un bosque. Una notable
masa arbdrea que acoge el recuerdo de de-
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cenas de fallecidos, incluso familias enteras.

Plantar un arbol concreto al mismo tiem-
po que se procede al sepelio también se esta
generalizando. Tanto en recintos controlados
como en plena Natura. Pero también sucede lo
mismo en el otro extremo. En no pocos casos
la vida de muchas personas comenzo con la
simbdlica plantacion de un arbol. Por tanto para
no pocos todo se abre y se cierra con el mismo
proceder.

Conviene recordar al respecto que lo de
poner a crecer a un gigante vegetal al tiempo
que lo hacia un nuevo humano es y, sobre todo
ha sido, una respetada y repetida costumbre
a lo largo de milenios. Conducta que ha sido

compartida por muchas culturas y civilizaciones
diferentes.

Algunos hemos llevado un poco mas lejos
este tipo de actos, acaso los mas coherentes y
bellos, por simbdlicos que sean, plantando algu-
nos arboles mas. Concretamente tantos como
los afios vividos por el ser querido que hemos
perdido. Creo justificado, si no me engafia mi
pasion por los bosques, cualquier estimulo para
que en este planeta haya mas sombras natu-
rales protegiendo los suelos del calor que va a
venir. Considero, incluso, que solo hay dos co-
dicias legitimas: la de mas libros y méas arboles.
De ahi lo de rendir todavia mas homenaje, sem-
brando mas recuerdos hacia los perdidos, con




la plantacion de unas decenas de arboles. Por
si eso fuera poco cabe incluir en la tendencia
no solo a los parientes mas cercanos, sino tam-
bién a otras personas queridas o admiradas por
el motivo que sea. A 1o que siempre se puede
sumar, ya que de crear vinculos se trata, la ad-
judicacion del nombre del recordado al arbol o
al bosquete asi plantado. Bosques con nombre
propio pues. Nada disparatado porque esos se-
res vivos que tienen la portentosa capacidad de
convertir la luz en vida nos regalan varios servi-
cios al mismo tiempo.

Recordemos que es hogar para el mayor
numero de seres vivos de este planeta. Convie-
ne no olvidar que se trata de nuestro viejo hogar.
De hecho todos los seres humanos somos en
parte como somos porque hace un par de millo-
nes de afios éramos inquilinos inseparables de
los bosques calidos del planeta. Pero volviendo
al presente resulta importante considerar a las
formaciones forestales como las mejores alia-
das para enfrentarse al cambio climatico. Cabe
afirmar que cada uno de estos viejos amigos
que se mantenga en pie es un insustituible pun-
to de apoyo para una humanidad y una Natura
lisiadas. Si plantar arboles es siempre positivo

Que la muerte
de algln cercano
0 admirado
motive mas
verde en los
paisajes, 0 en
las periferias
urbanas, no
puede por
MEenos que ser
valorado como
aportacion a

la bellezay la
continuidad de
la vida.

hacerlo en honor a los que se acaban de ir to-
davia mas.

Que la muerte de alglin cercano o admira-
do motive mas verde en los paisajes, 0 en las
periferias urbanas, no puede por menos que ser
valorado como aportacion a la belleza y la con-
tinuidad de la vida.

En todo lo hasta aqui escrito andaba uno
pensando precisamente a lo largo de la entrega
de los Ultimos premios de Adids Cultural (revista
editada por Funespafa) cuando se me ocurrio
hacer el calculo que pormenorizo a continua-
cion.

En el planeta nacen a diario unas 370.000
personas. Seria estupendo por tanto que otros
tantos brinzales iniciaran su vida sobre la piel
del mundo. Por otro lado a lo largo de cada jor-
nada perecen 154.000 humanos. Pues lo mis-
mo. Total 524.000 &rboles mas.

Pero si vamos a la segunda y ambiciosa
tendencia — la de plantar un arbol por afio vivi-
do por el difunto - y calculamos una media de
65 nos pondriamos a plantar nada menos que
diez millones de arboles todos los dias. Aunque
esto tiene bastante de ensofiacion o de ingenui-
dad no descarto que podria ser perfectamente
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posible. Abro paréntesis para comentar que en
absoluto hay que introducir en el suelo de in-
mediato todas esas plantas. Aunque les puedo
asegurar que, si se trata de brinzales de una o
dos savias, se puede perfectamente hacer en
un solo dia. Esto supone que podemos rendir el
homenaje al muerto y al planeta a lo largo del
tiempo que se considere conveniente o posible.
¢Son muchos diez millones de arboles?

En realidad no.

LLamento profundamente recordar este dato
pero todos los dias nuestros bosques y selvas
pierden unos 24 millones de sus componentes.
Todas las reforestaciones juntas solo consiguen
que se plante la mitad de esa cifra. Con la nota-
ble y obvia diferencia que se da entre un ser vivo
de un afo y otro que seguramente dejo de es-
tarlo con no menos de 50, que es la edad media
a la que se tala la mayor parte de los arboles
del mundo. Por tanto, con la iniciativa de tantas
plantas como afos vividos, nos acercariamos
al empate entre lo que muere y 1o que nace en
nuestros campos, bosques, sotos y arboledas.

iNo es poco y ademas, aunque solo se
siembre uno, se trata de plantar cenizas en uno
de los mejores lugares posibles!
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CEMENTERIO DE MALLONA
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Esther Celma Fe y Toni Flores Larrosa*

(%) Blog Imatges de Pedra de Silenci

ilbao posee uno de los ce-
menterios monumentales mas
interesantes de Europa por la

riqueza artistica, historica y social que
contiene. Conocido también como cemen-
terio de Derio o de Vista Alegre, es en la
actualidad el recinto funerario de referen-
cia de la ciudad. Asi mismo fue la primera
sede de la Association of Significant Ce-
menteries (ASCE), asociacion de la cual
actualmente todavia es miembro, hecho
que demuestra su importancia patrimonial.

Este cementerio se inaugurd en 1902,
segun proyecto de Edesio de Garamendi y
Enrique de Epalza, en el momento que los
otros cementerios de la ciudad estaban lle-
gando a su capacidad maxima. De hecho,
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algunas de sus obras provienen del antiguo
cementerio de Mallona. La explosion de la
expresion arquitectonica y escultorica vas-
ca de la época tuvo su reflejo inmediato en
panteones y sepulcros; como sucede en
otras ciudades, como Madrid o Barcelona,
los artistas que creaban y ornamentaban
viviendas y palacios también lo hacian en
el recinto funerario. En el caso de Bilbao,
el auge industrial comportd, también, un
aumento de la calidad en los trabajos fu-
nerarios.

Una impresionante galeria cubierta,
que une la capilla funeraria y el deposito
de cadaveres y el actual crematorio, da la
bienvenida al visitante como preludio de un
recinto cuidado con esmero, que ha sabido

CEMENTERIO DE DERIO

R0

dotarse de todos los servicios funerarios
que requieren las necesidades actuales sin
crear discordancias con el patrimonio fune-
rario existente.

La arquitectura monumental nos ofre-
ce una enorme abanico de estilos que van
del gobtico o el neomedieval al bizantino pa-
sando por el estilo secesion como el que
encontramos en el panteon Chavarri, obra
atribuida al arquitecto Mario Camifia, con
una extraordinaria y extrafa verticalidad; o
el estilo neogriego que identificamos con
claridad en el panteén de los Condes de
Zubiria-familia Somonte-Basabe, en forma
de templo tetrastilo y cuyas columnas la-
terales han sido substituidas por cariatides
que representan angeles orantes con alas
terminadas en volutas.

La extraordinaria escultura funeraria
de Derio rivaliza con la calidad de su ar-




0asando por

quitectura. Tres son los grandes escultores
que configuraron el caracter de este re-
cinto: Higinio Basterra, Quintin de la Torre
y Nemesio Mogrobejo. Posteriormente, los
artistas de la generacion de la Republica
aportaron nuevas formas de entender la
escultura funeraria. Destacaremos los pan-
teones con escenas biblicas que Quintin de
La Torre representa en el Pantedn de Dofa
Amalia Ulacia o en el Pantedn de la Familia
Maiz; y también el tratamiento de la figura
femenina en el entorno escultérico funera-
rio, como la tristeza que desprende el des-
consuelo que esculpid Nemesio Mogrobejo
para la sepultura de su hermano Salustiano,
o0 la mujer velada del Pantedn Maestre, de
Higinio Basterra, cuyos angeles nos permi-
ten continuar la ruta por este cementerio.
La costumbre de enterrar a las victimas
de catastrofes, epidemias y grandes sinies-

tros en tumbas colectivas tiene en Derio un
ejemplo de enorme belleza: el Pante6n de
las victimas del Teatro-Circo del Ensanche,
obra de Ricardo Bastida e Higinio Baste-
rra. EI conjunto, con numerosa simbologia
funeraria como la columna rota, esta pre-
sidido por un imponente dios Cronos, que
nos muestra un reloj de arena para recor-
darnos la fugacidad de la vida; a su lado,
una escultura femenina representa el duelo
y diversos relieves nos muestran escenas
biblicas. Estas tumbas son a menudo sufra-
gadas con aportaciones populares o de los
propios ayuntamientos, como el caso de la
tumba de las victimas del incendio del Tea-
tro Baquet en el cementerio de Agramonte
en Oporto (Portugal). En Derio también se
construyd la tumba colectiva para las victi-
mas del accidente de avion del Monte Oiz
(1985).

Bi11Li:¥Ne)
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Pero en el cementerio, un visitante tam-
bién puede buscar el lugar de sepultura de
personajes ilustres o famosos por su acti-
vidad. En el recinto civil del cementerio de
Bilbao descansa Indalecio Prieto, ministro
durante la Il Republica, al lado de la se-
pultura del militar Carlos Casero. Politicos,
artistas, militares, industriales y familias
comparten, como en todos los cementerios,
la dltima morada.

Para el visitante, el cementerio de Bilbao
dispone de numerosa informacion historico-
artistica en la web y en las oficinas del recin-
to, asi como una app que permite conocer el
patrimonio funerario que alberga. Se realizan
visitas guiadas periodicamente.

Entre viviendas de vivos
La anunciada y proxima desaparicion de
uno de los cementerios historicos de Bilbao,
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CEMENTERIO DE BEGONA

el de Begofia, nos hace volver la mirada ha-
cia los otros cementerios de la ciudad: el de
Mallona, el cementerio britanico y el de Be-
gofa. Este Ultimo ocupa una superficie de
unos 6.000 m2, en el centro de Bilbao, muy
cerca de la basilica de Begofia. En el afio
2006 el ayuntamiento de la ciudad resolvio
su clausura porque habia quedado encla-
vado entre viviendas y porque su uso era
minoritario. Las normas sanitarias sobre la
clausura de cementerios indican que deben
transcurrir 10 afios desde la dltima inhu-
macion para trasladar un recinto funerario.
En el caso de Begonfa, este plazo finaliza en
2016. El terreno que ahora ocupa ha sido
declarado zona verde para hacer un parque
donde, segun algunas crdnicas periodisti-
cas, se podrian conservar algunas de las
obras artisticas que contiene, que también
podrian ser trasladadas al Cementerio de
Vista Alegre. El cementerio de Begona ha-
bréa estado en funcionamiento cerca de 150
anos.

Al acceder al recinto nos encontrare-
mos con una portada muy deteriorada y
con pérdida de elementos, donde des-
taca un timpano triangular presidido por
un medallén y acompafado de pinaculos
a ambos lados. Junto a la entrada y em-
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potrada en el muro, una cartela de piedra
advierte:

“Esta es al final entrada obligatoria /
que conduce al Infierno o a la Gloria”

En la calle principal se han situado al-
gunos panteones interesantes, entre los
que llama la atencién una figura femenina
sedente con cuerpo y manos decaidos en
sefal de desconsuelo. Es obra de Quintin
de la Torre (1877-1966), con importantes
obras funerarias en el Cementerio de Derio.
En esta obra es especialmente relevante el
tratamiento de los pliegues de la ropa que
ha conseguido el artista. Se trata del pan-
teon de la familia Suarez de Garcia Ando-
negui.

Hay poco mas de dos mil sepulturas
en tierra, muchas de ellas corresponden a
victimas de los bombardeos de 1937 de la
Guerra Civil. El tltimo entierro en el suelo
se realizd en 1943 pero, en cambio, se rea-
lizaron en los panteones hasta 2006.

Otra de las obras destacables es la
tumba del escultor Bernabé de Garamendi
(1833-1898), obra de juventud de Higinio
Basterra. Garamendi es autor de nume-
rosas obras funerarias en Deva, Ramales,
Mundaka o en Artziniega. Su tumba esta
formada por un pedestal coronado por un

El cementerio de
Begofia ocupa
una superficie

6.000 m2, en el
centro de Bilbao,

de la basilica

angel que ofrenda un corazén con el bra-
z0 alzado hacia el cielo y que aguanta una
corona con la otra mano. Garamendi habia
sido enterrado inicialmente en el desapare-
cido cementerio de Mallona. Muy cerca de
esta tumba estd la de otro escultor, discipu-
lo de Garamendi: Adolfo de Aréizaga. Como
muchas de las sepulturas del recinto, se
trata de un hipogeo con cripta subterranea.
Consta de un pedestal decorado con relojes
alados y querubines, y coronado con una
cruz.

En este recinto también esta enterrada
Eulalia Abaitua (1863-1953), la primera
mujer fotografa vasca, cuyas imagenes nos
sirven para conocer la gente y la vida en el
Bilbao de finales del siglo XIX y principios
del XX.

Llaman la atencion, por ejemplo, el
angel oferente del pantedn de la familia
Alacano Zubizarreta, que ya ha perdido las
manos y parte de las alas; o el hipogeo de
Antonio Allende, que aun se conserva en
relativo buen estado, y que esta formado
por una figura femenina rezando dentro de
un templete. Quedan poco mas de cincuen-
ta domingos (Unico dia en que abren las
puertas) para conocer este recinto historico
antes de que desaparezca.



El parque con puertas

El cementerio de Mallona se situaba en
los terrenos de un antiguo caserio con el
mismo nombre. Fue inaugurado en 1828,
siguiendo un proyecto del arquitecto Juan
Bautista de Belauzaran. Actualmente es
un parque ajardinado donde se han con-
servado muros perimetrales, los restos del

monumento erigido al Sitio de Bilbao, y dos
hermosas puertas de acceso, una de las
cuales permite la entrada al campo de la
Sociedad Deportiva de Begonfa, en cuyo in-
terior todavia podremos ver dos panteones,
que la casualidad y el olvido han conserva-
do entre las gradas y el terreno de juego.
El cementerio de Mallona estuvo en funcio-

Foros: Cuema Mova - Brog ImateEs e PEDRA | DE SiLENCI

namiento entre 1828 y 1914, momento en
que fue clausurado y trasladado. A pesar de
que se han conservado pocas imagenes de
este recinto, hoy podemos saber que con-
tenia obras de importantes arquitectos y
escultores, que poco mas tarde llenarian el
cementerio de Derio con su arte y que algu-
nas de estas obras fueron trasladadas alli.

— HYGQECD Expafa G4 - Avda. Ak Mareel. 43 - Edificia Biesl
TEL | 93 T30 96 B0 - FAN : 3 736 00 83
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En 1770 se cred en Bilbao el primer
cementerio para una minoria de ciudadanos ingleses
que no profesaban la religion catolica.

Feélix Velasco Carrera *

n el afio 1770, existia en Bilbao
una minoria de ciudadanos ingle-
ses que si bien eran influyentes

en la sociedad a pesar de ser extranjeros, no
tenian derecho a ser enterrados en los ce-
menterios civiles (la mayoria catdlicos) por
ser protestantes, esto motivd la creacion de
un cementerio inglés, en la campa de los in-
gleses en el afio 1770, esta zona era también
conocida como ‘La isla de los siete arboles’.

Al comienzo del presente siglo la existen-
cia del cementerio en el centro de Bilbao fue
cuestionada en razon de higiene publica y
también porque la Autoridad Portuaria deseaba
adquirirlo para su uso. Cien afos después te-
nemos constancia que el afio 1878, existia una
capilla protestante anglicana de una construc-
cion sencilla erigida en una propiedad privada,
dentro del término municipal de Portugalete
cerca de las minas y de los altos hornos, luga-
res donde ejercian muchos de los ciudadanos
de la colonia inglesa su actividad laboral, las
celebraciones protestantes hoy son un derecho
constitucional, pero en aquel entonces eran
consideradas una actividad peligrosa. Los da-
tos sobre esta iglesia se pueden encontrar en
la biblioteca municipal Portugaluja “El Mareo-
metro” bajo el titulo “Brithis Church Portugale-
te” (Iglesia anglicana de Portugalete).

La historia de las relaciones entre Inglate-
rra y Bilbao, se remontan al afio 1464, fecha en
la que el rey Eduardo VI autorizaba la negocia-
cion con la lana inglesa segun se atestigua do-
cumentalmente. Posteriormente hacia la mitad
del siglo XIX se sustituye la primitiva lana por
hierro y carbon, y se inicia la construccion del
ferrocarril con una intensa vida portuaria.

El cementerio britanico en Bilbao fue con-
cedido por el consejo de comercio al consula-
do britanico para que dispusiera de un lugar
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donde enterrar a los ciudadanos britanico que
murieran alli. ‘La isla de los siete arboles’ fue el
lugar dedicado al cementerio britanico, conoci-
do por “el campo santo de l0s ingleses” y estu-
vo instalado en Bilbao desde 1770 hasta 1929.

Una vez que este cementerio se traslado al
actual, ubicado entre los términos municipales
de Sondika y Loiu, el terreno que ocupaba el
cementerio se utilizd para las instalaciones de
muelle y almacenamiento de la junta de obras
del puerto autonomo de Bilbao. Esta zona era
conocida por los vecinos como la campa de los
ingleses y en la actualidad en ella esta ubicado
el paseo de Abandoibarra, el museo Guggen-
heim, la Biblioteca y fondo historico de la Uni-
versidad de Deusto.

Durante el periodo de traslado decidieron
ampliar el uso de enterramientos a miembros
catolico-romanos de esta comunidad inglesa y
las respectivas zonas de enterramiento y capi-
llas fueron consagradas por el obispo anglicano
de Gibraltar y el parroco catélico de Lujua (Loiu)
en mayo de 1929. Los restos y lapidas funera-
rias que existian en Bilbao fueron trasladadas
durante los cuatro meses siguientes.

Aparte de britnicos hay muchas otras
nacionalidades enterradas en el cementerio
incluyendo alemanes, americanos, espafoles,
franceses, griegos, irlandeses, noruegos, sue-
COS Y Suizos entre otros.

La idea de trasladar el cementerio de Bil-
bao al Valle de Asua, no era una locura, ya que
las autoridades de Bilbao y de la provincia,
impulsaron un proyecto en el afio 1937, para
convertir este valle, en el nuevo Bilbao.

Las instalaciones que un principio, ocupa-
ba el cementerio britanico, se han visto mer-
madas a lo largo del tiempo, por diferentes
actuaciones urbanisticas necesarias en bien
de la comunidad, ya que en la zona trasera del

CEMENTERIO DE BRITANICO

i
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En el cementerio
se custodian los
cadaveres de
96 caidos en la
Commonwealth y
los aliados de la
Segunda Guerra
Mundial y siete
tumbas de los
caidos durante
la Gran Guerra
de 1914 a 1918

En la actualidad el cementerio Britanico se sostiene
con los ingresos procedentes de entierros y donaciones privadas y el Gonsulado
General Britanico sigue ostentando su direccion.

cementerio, seguin se aprecia en el plano del
proyecto elaborado en 1926, esta el paso del
ferrocarril Luchana-Erandio a Mungia. Esta ins-
talacion fue cambiada en 1965 trasladandose
a la zona delantera del cementerio, motivo por
el que la entrada al recinto tuvo que retirarse
desde la carretera general de Asua—Erleches,
colocando una verja y un muro en el jardin que
da acceso al cementerio. Igualmente, con la
ampliacion del aeropuerto de Sondica, trasla-
dando este al actual emplazamiento, como ae-
ropuerto de Bilbao (situado en el municipio del
Loiu), hubo que reducir casi a la tercera parte
del terreno de este cementerio.

De la resefa historica y arquitectonica del
cementerio britanico, ubicado en Lujua-Goiri,
de Julio C. Aramburu de Segura y Lupianez;
y en el libro “I loving memory” de Consuelo
Dominguez Dominguez, entresacamos los si-
guientes datos:

El nimero de monolitos y lapidas traslada-
das es de 138y la cantidad de restos conoci-
dos asciende a 402. Hay que afnadir unos 319
cuerpos que no se pudieron identificar y que
a lo largo del tiempo permanecieron en fosas
individuales marcadas con una cruz. En este
nuevo emplazamiento figura que la primera
persona enterrada en el recinto catolico corres-
ponde a la irlandesa Margaret Agnes Gaffney,
fallecida en Julio de 1929. En el terreno protes-
tante el marino sueco muerto un mes después
en ese mismo afio llamado Albert Sébes.

En el cementerio se custodian los cadave-



En la capilla
anglicana
realizan sus actos
religiosos tanto
las comunidades
catdlicas como
protestantes.
Semanalmente
los miembros de
la comunidad
anglicana de la IERE
se retinen en esta
capilla para realizar
el culto.

res de 56 caidos en la Commonwealth y los
aliados de la Segunda Guerra Mundial y siete
tumbas de los caidos durante la Gran Guerra
de 1914 a 1918. La mayoria estuvieron origi-
nariamente enterrados en otros cementerios
del norte y noroeste de Espafia, donde la ges-
tion de mantenimiento permanente no resulta-
ba fécil. La Commonwealth War Grabes Com-
mission (C.W.G.C.) provee apoyo econémico
para el mantenimiento de esta parcela.

Dentro del terreno del cementerio encon-
tramos varias edificaciones. A la entrada nos

encontramos con el pabellon de administra-
cion (durante un tiempo fue la vivienda del
guarda del cementerio) que tiene mucha se-
mejanza con las construcciones del pais de
sus fundadores. Sus jardines, bien cuidados,
dan sensacion de estar en un parque en lugar
de en un cementerio 0 Campo Santo.

Segun accedemos por la verja del ce-
menterio, a ambos lados estan localizadas las
tumbas que fueron trasladadas del cemente-
rio ingles de Bilbao. A la izquierda y junto a
la capilla original catélica, se encuentran las

Foros: Feuix VeLasco CARRERA

tumbas catolicas. Al fondo a la derecha del
cementerio se encuentran las tumbas de la
Commonwealth y al frente, tras la capilla pro-
testante, se encuentran las pertenecientes a
la comunidad anglicana protestante y luterana
asi como la de otros miembros cercanos a la
comunidad britanica que han solicitado aqui su
entierro.

(*) El autor del articulo actualmente prepara una
publicaciones sobre el cementerio Ingles en Bilbao y el
cementerio Britdnico en Sondika-Lujua, en las cuales se
incluird también la flora existente en el cementerio.
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Juanjo Olaizola Elordi

EuskoTren/Museo Vasco del Ferrocarril

ilbao cont6é con uno de los ser-
vicios ferroviarios mas singulares
del mundo: los trenes flnebres

de Bilbao a Derio, establecidos a partir de
1908. De hecho, se conocen muy pocos ca-
s0s similares, entre los que sin duda destaca
el londinense de la London Necropolis Com-
pany que, desde 1854 enlazaba la capital
britanica con el camposanto de Brookwood
(Surrey), situado a 40 kilometros, el que en-
lazaba Helnsinki con el cementerio de Malmin
y, en nuestras antipodas, el de la necropolis
de Rockwood, en Sidney (Australia). En otras
ciudades, se emplearon los tranvias urbanos
para la prestacion de estos servicios funebres,
como es el caso México capital, que contd con
un parque de 28 tranvias funebres o la Ciu-
dad de La Plata, en Argentina, donde en 1902
se anunciaban en los siguientes términos:

Compafiia de Tramways La Plata y Ense-
nada. Servicio funebre de primera y segunda
categoria con precios mas baratos que cual-
quier otra empresa. Tiene en deposito cajones
de todas clases y tamaros; velatorio, y un gran
surtido de coronas a todos precios muy modi-
cos. Se hace un servicio con carro funebre y
coche para 22 personas, incluyendo impues-
tos, por solo 15 pesos moneda nacional.

En la actualidad, los trenes de EuskoTren
que atienden la linea de Bilbao a Lezama, que
en breve se integrara en la linea 3 del metro
de Bilbao pasan frente a las puertas del mayor
cementerio de toda Bizkaia. Este no es un he-
cho casual, por el contrario, la antigua empresa
concesionaria que impulso la construccion de
este ferrocarril jugd un papel decisivo en la
ubicacion de este importante servicio publico.
En efecto, para garantizar la rentabilidad del
negocio, y ante la baja densidad demogréfica
del entorno, sus promotores pensaron que tan
buenos clientes podian ser los vivos como los
difuntos y, por ello, decidieron participar en
un concurso publico que habia organizado el
ayuntamiento de Bilbao para la adquisicion de
los terrenos necesarios para la construccion de
una nueva necropolis, ante la saturacion de los
camposantos de la villa. La oferta de la em-
presa ferroviaria era sin duda tentadora ya que,
en prevision del futuro negocio de transporte,
ésta habia decidido adquirir por su cuenta los
terrenos y ofrecerlos gratuitamente al consisto-
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La Illilrb.aina estacion de CalzAdas contaba con una
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rio. Naturalmente, las autoridades municipales
no dudaron en aceptar tan atractiva propuesta.

La cesion de los terrenos del futuro cam-
posanto al ayuntamiento de Bilbao se materia-
liz6 el 23 de marzo de 1891, cuando el ferroca-
rril de Bilbao a Lezama todavia se encontraba
en construccion, ya que no entré en servicio
en toda su longitud hasta el 30 de marzo de
1895. Sin embargo, las obras del cementerio

Plano de construccién
del coche fiinebre de
segunda clase.

capilla para el servicio de los trenes fiinebres.

ForocraFia b Juanso Ovaizoa Erorni

se prolongaron bastantes afios mas y no fue
inaugurado hasta el 27 de abril de 1902. Entre
tanto, el servicio ferroviario habia sido tan defi-
citario ante la escasa demanda que generaban
los pequefios pueblos y aldeas del Txorierri
que sus promotores se habian visto obligados
a clausurarlo, tras un grave accidente, el 4 de
octubre del afio anterior en el que se inutilizo la
Unica locomotora que tenian operativa.

La definitiva apertura del cementerio de
Derio anim¢ a los propietarios del tren de Le-
zama a invertir en la recuperacion del servicio,
incluida la construccion de un nuevo trazado
entre la bilbaina estacion de Calzadas y Derio,
que incluia la perforacion de un tunel de 1.350
metros bajo Artxanda, con el que se pudo sus-
tituir el duro y sinuoso trazado original que,
con sus fuertes pendientes, excesivas para un
ferrocarril convencional, ya habia provocado
graves accidentes en el pasado.

Concluidas las obras del nuevo trazado, el
30 de octubre de 1908, vispera de la festividad
de Todos los Santos el tren de Bilbao a Lezama
volvio a recuperar el servicio y, a partir de esa
fecha, el transporte de difuntos, y también el
de sus afligidos deudos, alcanzé un notable
desarrollo y se convirtid en una de sus mejores
fuentes de ingresos. Asi lo sefialaba la prensa
de la época, como es el caso de la Gaceta de
los Caminos de Hierro que, en su edicion del



La antigua estacion de ferrocarril de Derio se encontraba
situada frente.al camposanto. La empresa ferroviaria promovio
 la instalacion de este cementerio junto a sus vias.
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8 de noviembre de 1908, publicaba que «este
transporte constituye una de las principales ba-
ses del negocio y da lugar a que se designe la
linea con el nombre de “ferrocarril de los muer-
t0s”, pues han de desaparecer los carruajes
flnebres, innecesarios por hallarse la estacion
en sitio céntrico de la capital».

En efecto, tras la inauguracion del nuevo
trazado, la empresa concesionaria decidio im-
plantar un servicio especializado de trenes fu-
nebres, que fue descrito por el diario EI Nervion
en los siguientes términos:

Concretamos las actuales notas, al servicio
especial que el ferrocarril de Lezama presta

Arcrivo EuskoTren/Museo Vasco peL FERROCARRIL

para las conducciones de cadaveres —conduc-
ciones que van siendo ya muy frecuentes- y
para las visitas que en todas las épocas, pero
principalmente en los dias 1y 2 de noviembre,
hacen los vivos a los muertos.

Lindando con el andén, y con entrada
aparte de la destinada a los viajeros, hay una
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Composicion de un tren funebre del ferrocarril
de Lezama. Tras la locomotora, un-furgén de

equipajes, un coche de viajeros de primera clase
'yel coche fiinebre de segunda clase.

Archvo EuskoTren/Museo Vasco peL FERROCARRIL

capilla y a la vez deposito de cadaveres, don-
de el ataid puede permanecer sobre una de
las cuatro mesas de marmol que alli existen,
durante el tiempo que medie desde su llegada
hasta que salga el tren que lo ha de conducir.
En ese transcurso de tiempo pueden ser reza-
dos responsos en el citado local y hasta con-
vertir éste en capilla ardiente.

El transporte del cadaver se hace, bien en
tren especial, a la hora que desee la familia del
finado, o bien en cualquiera de los trenes ordi-
narios que salen de Bilbao a las 9.46 de la ma-
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fiana, 12.03, 3.10y 7.12 tarde, y se tarda unos
veinte minutos en llegar a Derio, estacion en la
que existe un apartadero especial con salida
situada enfrente de la puerta del camposanto.
La Compafiia del ferrocarril dispone de
severos y elegantes coches funebres, en los
que, ademas de la capilla donde va colocado
el féretro sobre peana giratoria, hay uno o dos
departamentos extremos para los acompanan-
tes. Cuando el numero de éstos lo exige se
engancha al coche funebre otro carruaje de
los destinados para el servicio de pasajeros. La

Interior del coche
fiinebre de primera
clase. Se observa la
peana para el ataid y
un pequeiio altar para
los iiltimos servicios

religiosos. Arcivo Famia
Reianas,

EuskoTren/Museo Vasco peL
FERROCARRIL

Fotografia de fabrica
del coche fiinebre de

segunda clase.
Arcivo EuskoTren/Museo

Vasco peL FERROCARRIL

Arcrivo Famnuia Reicapas, EuskoTRen/Museo Vasco peL FERROCARRIL.

Compafiia facilita gratuitamente a los acompa-
fiantes el billete de ida y vuelta a Derio.

Para tan peculiar servicio, unico en su
género en Espafia, la compafia del ferrocarril
de Bilbao a Lezama contrato a los talleres fun-
dados por el empresario Mariano de Corral en
el bilbaino barrio de Castafos, la construccion
de tres coches funebres de primera, segunda
y tercera clase respectivamente. El primero,
lujosamente decorado con maderas talladas
y cristales esmerilados, tenia capacidad para
un unico finado y disponia de un coqueto sa-
loncito con espacio para seis acompafantes,
que viajaban confortablemente acomodados
en amplios butacones. El de segunda clase
contaba con dos peanas para ataudes y dos
departamentos para los respectivos familiares,
mientras que en el Ultimo podian transportarse

diez cadaveres, sin espacio para los deudos del
difunto.

El transporte de cadaveres en el ferroca-
rril de Lezama se mantuvo hasta la posguerra,
momento en que el desarrollo de los transpor-
tes mecanicos por carretera tomo el relevo al
tren en este campo. Sin embargo, en la actuali-
dad, el dia de Todos los Santos sigue marcando
todos los afios la punta de trafico del tren de
Lezama al ser utilizado masivamente por los
bilbainos en esta sefialada jornada de recuerdo
a sus difuntos.
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‘ ‘ ste es un lugar de paz. Aqui re-
posan las cenizas de aquellas
personas que donaron su cuer-

po a la medicina y la ciencia. Ellos hicieron posi-
ble que la muerte se recreara ayudando a la vida.
Respeten este lugar”. Este es el mensaje que
trasmite al mundo la Universidad del Pais Vas-
co en una sencilla placa que identifica en eus-
kera, castellano e inglés el “Bosque de la Vida”.

La iniciativa, que se materializo el 24 de sep-
tiembre de 2003, se convirtid en un ejemplo para
el resto del Estado al ser la primera universidad
espariola, y una de las pocas del mundo, con un
recinto exclusivo para albergar las cenizas de los
donantes de cuerpos para su uso por la ciencia
que recibia.

La principal representacion del “Bosque de
laVida” es una gran instalacion artitica que cons-
ta de veinte arboles de acero cortén, para cuya
disposicion se siguié imaginariamente el dibujo
de unas manos realizadas por Eduardo Chillida
en 1985. Cada uno de los arboles tiene entre
14 y 18 metros de altura y 45 centimetros de
diametro y se compone de tres partes: el tronco,
cada uno similar, pero diferente del resto, en cu-
ya parte inferior se sitlia el urnario propiamente
dicho, con ocho repisas dispuestas verticalmen-
te que se protegen con una puerta mimetizada
(cada arbol puede contener 16 umnas; la copa,
formada por un conjunto de elementos tubulares
de acero inoxidable de 2 cm de diametro, es el
elemento dindmico del Bosque, un tejido espacial
que configura una suerte de cubierta sugerida o,
mejor aun, un artefacto sonoro suspendido; v el
alcorque, que es de acero cortén y lleva graba-
do el nimero de identificacion del arbol. En el
centro del bosque se alza un olivo milenario que
representa la temporalidad del lugar. Este olivo,
plantado hace méas de 2.000 arios por los roma-
nos en la antigua provincia de Tarraconensis, fue
adquirido con la aportacion del personal docen-
te y administrativo de la Facultad de Medicina y
Odontologia. Otro simbolo. Junto al olivo, se colo-
€6 un banco para recordar a la barca que, tanto
en la obra de Dante como en la mitologia clasica,
es el vehiculo para el Ultimo viaje. Su principal
creador e impulsor fue el catedratico de Anato-
mia Francisco Dofiate.

La idea surgi6 hace mas de freinta afios
cuando el Departamento de Neurociencias de la
Universidad solicitd a las autoridades académicas
la construccion de un pequefio recinto donde de-
positar las cenizas de los donantes de cuerpos de
la Facultad de Medicina.

Afios mas tarde, el entonces Rector de la

| proyecto que merecio el

maximo reconocimiento

por parte del jurado del
concurso de ideas convocado
por la UPV/EHU fue el realizado
por el equipo “ Zade + Vila
Assiciats”, bajo el titulo:

“Todos los bosques tienen
alma, porque todos tienen
vida dentro”. Se trata de un
estudio de arquitectura de
Barcelona, compuesto por

Universidad del Pais Vasco, Pello Salaburu pro-
puso a la Junta de Gobierno una dotacion de
25 millones de pesetas para construir un pan-
tedn para los donantes. Dada la importancia de
la dotacion presupuestaria, se tomo la decision
de realizar un concurso de ideas entre artistas
y profesionales de la arquitectura para la rea-
lizacion de dicho proyecto. Todas las ideas se
recopilaron en una monografia publicada bajo
el titulo: “Un lugar para la solidaridad” (BI- 115-
01) que, en su momento fue considerado por
Donate como “posiblemente, el mas importan-
te ejemplo de arte funerario moderno que hay
actualmente en el mundo. Intentamos enviar
un mensaje en positivo de la muerte. Enten-
demos que la muerte no es el final de la vida
y tenemos muchos ejemplos para demostrarlo.

German Zambrana-Delgado y
Maricarmen Vila i Espino, que

Un proyecto con alma

¢ propuso “la construccion de un

¢ bosque. No buscamos un objeto,
sino un lugar. Lugar que no es

. un cementerio, no es un parque,
. no es un pantedn, es sélo un
bosque”, explicaron los autores
. en la memoria del concurso.

Esta el caso del donante de 6rganos que es ca-
paz de hacer coninuar la vida en varias perso-
nas mas. El donante es una persona generosa,
solidaria y valiente que da prevalencia a la vida
frente a la muerte. La muerte es el acto que
pone fin a la vida, como el nacimiento supuso
Su inicio, pero no siempre la muerte supone la
aniquilacion de la vida. La persona que dona su
corazon permite que otra persona pueda seguir
viviendo. Asi, la muerte del donante es causa
de vida. Hace posible la formacion de los futu-
ros médicos cuya mision sera luchar contra el
dolor, la enfermedad y la muerte, posiblemente
de los hijos y nietos del donante. También aqui
la muerte es causa de vida... por eso hemos
llamado a este bosque el Bosque de la Vida,
explico Donate a Adids Cultural.
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Carlos Santos

ualquier
excusa es
buena para

visitar Bilbao, para volver
a Bilbao, para echar

unos dias en Bilbao: una
reunion de trabajo, un
partido del Athletic, una
exposicion en el Guggenheim, que —créanme
ustedes- desde hace mucho tiempo es mucho
MAs que una carcasa, el descubrimiento del
arte funerario local, que o hay, 0 un encuentro

con amigos y parientes en una ciudad en la que
siempre te vas a encontrar a gusto, bien tratado

y, desde luego, espléndidamente alimentado.
Es la ciudad donde nacid el periodista José
Miguel Garcia Mateache, bilbaino de Bilbao,
enamorado de su ciudad, como todos los
bilbainos, que es quien nos va a llevar de la
mano en este recorrido.

“A Bilbao se le da la vuelta en una hora”,
dice Mateache en el inicio del paseo. Es verdad:
y seria verdad irrefutable si se descontaran
las paradas en los bares. Empezamos en la
Plaza del Sagrado Corazdn, trepamos por
Sabino Arana -San Mamés a la derecha, ojo al
dato- llegamos hasta la calle Autonomia, la de
las manifestaciones, y luego hasta la Plaza de
Zabalburu, desde la que bajamos al Casco Viejo
por la calle de San Francisco, el “barrio alegre,
ya sabes”. Ya en la Iglesia de San Anton -la que
aparece en los escudos de Bilbao y del Athletic,
junto con dos lobos, la ria y el vigjo roble de los
vascos- atravesamos el dédalo de callejuelas
de Bilbo Zaharra, Bilbao la Vieja, donde bullen
la vida y las esencias de una ciudad fundada
hace mas de 700 afos por Diego Lopez, el V
de los de Haro, undécimo sefior de Vizcaya,
cuya estatua esta en la Plaza Circular, junto a
la gigantesca mole del BBVA. A veces, cuando

Un PASEC por Bibao

. Hablar de |2

hosteleria de
Bilbao es hablar

- de calidad. Y de

variedad, claro,
porque lo suyo

. es ir de bar en

bar, de vino en
vino, de pincho

. en pincho...

hay motivo, don Diego luce una bufanda con los
colores del Athletic.

Si has llegado ahi en condiciones —
dependera de los bares donde hayas hecho
escala- tomas la Gran Via y te asomas a los
jardines de Albia, donde se juntan, en obligada
compafiia, el Tribunal Superior de Justicia del
Pais Vasco, la Iglesia de San Vicente de Abando,
la sede del Partido Nacionalista Vasco —Sabin
Etxea- y el café Irufia, de parada obligatoria.

Llegado este punto conviene recordar que
en Bilbao hay tres zonas basicas de poteo.

La primera es el citado Casco Viejo, “con una
Senda de los Elefantes que no tiene nada que
envidiar a la de Logrofo”. Al pasar por lturribide,
junto a las siete calles de que estan en el origen
de la ciudad, hemos visto las cuadrillas de
vigjos poteadores -solo hombres- hablando de
politica y de futbol, o sea, del athletic, de barra
en barra, de bar en bar. Tienen para elegir: solo
en lturribide debe de haber méas de cuarenta.
L.a segunda zona, muy recomendable, es la

de Licenciado Pozas, entre San Mamés y el
Hotel Ercilla, un grato compendio de esa rica
mezcla de modernidad y tradicion que ha sido
siempre la hosteleria de Bilbao. La tercera,

mas recoleta, es ésta en la que estamos, en

las inmediaciones del Café Irufa. La vigila la
estatua de Antonio de Trueba y de la Quintana,
Anton el de los Cantares, poeta enamorado de
Bizkaia e importante recopilador de cuentos,
leyendas y tradiciones vizcainas.

Tras la escala en el Irufia, puedes continuar
por la Gran Via hasta la plaza eliptica, centro
neuralgico de la Villa, o desviarte por la Alameda
de Mazarredo, mundialmente conocida por
albergar la sede del Athletic Club de Bilbao en
el palacio de Ibaigane, antes llamado el Palacio
de los Sota. El mas preclaro representante de
sus viejos propietarios fue Ramon de la Sota y

Llano, una de las fortunas mas importantes de
la Espafa en las dltimas décadas del siglo XIX
y primeras del XX, a quien dio por ejercer de
nacionalista y por ayudar con su imperio naviero
ala Inglaterra de la primera Guerra mundial;
los ingleses, agradecidos, le adjudicaron la
distincion de Sir... Aunque hoy lo importante,
lo realmente importante, “es que aqui tiene su
casa el Athletic, ¢qué mas quieres?”

Mazarredo adelante nos damos de bruces
con el Bilbao del siglo XXI: el Guggenheim
—— que estara cerrado, si es lunes- el Hotel
Domine, El Sheraton, El palacio de Congresos,
el Museo del Mar... A la vista, la Universidad
de Deusto cuyas viejas piedras se reflejan en
las modernas placas de titanio de la franquicia
americana. En medio, la ria, eje vertebrador
de los bilbainos y motor de su prosperidad.
Atravesamos después el parque de Dofa
Casilda de lturriza, viuda de Epalza, “una de las
grandes benefactoras de la Villa”, y al salir. . .
ya estamos otra vez bajo el monumento al
Sagrado Corazdn.

No hemos tardado una hora, claro: hemos
tardado mas de cinco, porque hemos parado
en una docena larga de locales, de diferentes
categorias y diferentes parroquias, pero todos
€con una cosa en comun: la calidad. Hablar de
la hostelerfa de Bilbao es hablar de calidad. Y
de variedad, claro, porque lo suyo es ir de bar
en bar, de vino en vino, de pincho y pincho.
Quiza no hay tanta creatividad como en San
Sebastian, pero los bilbainos denotan exquisito
gusto al elegir los productos. Desde el mejor
restaurante -y hay media docena de estrellas
Michelin- hasta la dltima taberna -y hay varios
miles- todos muestran natural tendencia a lo
mejor: el mejor jamon de Guijuelo, el mejor de
Jabugo, el mejor cava, el mejor blanco gallego,
las mejores setas, el mejor bacalao, la mejor
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Foro: Jesus Pozo

merluza, el mejor marisco, la mejor camne, las Asi ve Bilbao el mundo con un restaurante de ese nivel, que ¢ restaurante del Guggenheim. Continuo cuando
mejores antxoas del Cantabrico. . . Guggenheim. ademas nos deja respirar a los peatones con  para otro espacio cultural, el Palacio Euskalduna

Entre esos grandes productos estara un menu del dia de precio razonable. Enfrente,  : ficharon a Fernando Canales, estrella Michelin
siempre uno al que aqui tienen particular en el Hotel Domine, disefiado por Mariscal, del restaurante Etxanobe. Siguié cuando
devocion: el vino de Rioja. En ningun lugar del hay otro gran restaurante, el Bletx de Black, y dejaron el restaurante de la mas reciente
mundo, ni siquiera en Logrofo, se consume un café en la planta baja, el Metropole, con un criatura arquitectonica local, la Alhondiga Bilbao,
tanto Rioja como en Bilbao. Te lo pondran menu también para todos los publicos. en manos de Ricardo Perez, Yandiola, uno de
siempre bien presentado, en la temperatura En Bilbao se come bien hasta en los  los mejores chefs de Bilbao.
adecuada y en copa alta y limpia, aunque hoteles, ya digo. Y por todas partes hay locales La Alhdndiga, que esta también en el
todavia queden, para los nostalgicos, los vigjos con especial sabor como Casa Rufo, en catalogo de visitas obligatorias, no solo es un
vidrios. Hurtado de Amezaga, una antigua tienda de proyecto de futuro, como advertira enseguida el

En cuanto a los locales. .. mejor no ultramarinos, que a mi me gusta mucho. Y otra : viajero, sino también una evocacion del pasado:
dar nombres, porque seguro que ti mismo cosa, de la que deberian tomar nota en todas alo largo del siglo XX fue utilizada como almacén
encuentras uno a la medida de tu gusto y tu partes y en todas las ciudades turisticas. Desde : de vinos. Hoy aloja las mas variadas muestras
bolsillo. Yo alguna vez he viajado a Bilbao para hace afios los bilbainos y sus instituciones han de la cultura contemporanea, incluido el culto al
comer en el Zorziko, de Daniel Garcia, en el tenido la astucia de incorporar la gastronomia cuerpo (atentos a su famosa piscina aérea) y, por
Etxanove 0 el Andra Mari, en Galdakano. Pero a la oferta cultural. La cosa empez6 cuando supuesto, el culto a la buena cocina y el buen
actualmente hasta el Guggenheim tiene una ficharon a Martin Berasategui, que es uno de producto. “Si no fuera asi —sentencia Mateche-
cocina extraordinaria: no hay museo en el los mejores cocineros de la tierra, para dirigir el : en Bilbao no lo entenderia nadie”.
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Pedro Cabezuelo

El impulso vital

al y como es-
tudiamos en el
colegio, un ser

ViVO €S un organismo que
nace, crece, se reproduce
y muere. Tras el nacimien-
to, el instinto de supervi-
vencia nos obliga a buscar alimento y bebida,
ademas de ayudarnos a eludir potenciales
peligros, a mantenernos vivos. Mas adelante,
el instinto sexual nos llevara a reproducirnos,
permitiendo que la vida continle después de
que hayamos muerto. Tal es el ciclo de la vida.

Cuando una persona de edad avanzada
muere habiendo pasado con mejor 0 peor for-
tuna por las distintas etapas de la vida (infancia,
nifiez, adolescencia, juventud, madurez y vejez)
solemos decir que su muerte “es ley de vida”. El
organismo envejece, degenera y al final termina
muriendo. Pero en ocasiones, alguien decide
marcharse, suicidarse, quitarse la vida antes de
que se agote su tiempo bioldgico. Con indepen-
dencia de los motivos que tuviera, para hacerlo
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(Primera Parte)
El unico problema filosofico verdaderamente serio es el
Suicidio. Juzgar si la vida es 0 no digna de vivir s la respuesta
fundamental a la suma de preguntas filosoficas Albert Camus

debe ser capaz de “anular” el instinto de super-
vivencia y poner fin a su existencia con sus pro-
pias manos, por sus propios medios. Debe elegir
el ¢cdmo y el cuando y luego llevar a cabo las
acciones pertinentes sorteando los mecanismos
que impiden que nos lastimemos a nosotros
mismos. Algo que, a priori, no es facil.

Conductas autodestructivas
El Unico animal que se quita la vida de forma
voluntaria es el hombre. En el resto del reino
animal se dan comportamientos que pueden
parecer suicidios, pero en realidad no son tales.
En algunas especies —por ejemplo, las hormi-
gas kamikaze de Malasia— se dan conductas
que tienen como consecuencia la muerte del
individuo. Pero siempre tienen una explicacion
etoldgica que no tiene nada que ver con el de-
seo de quitarse la vida. No puede establecerse
una comparacion entre esas conductas y el
suicidio, que es un concepto Unicamente apli-
cable a nuestra especie.

Al margen de esas conductas -cuya finali-
dad casi siempre tiene que ver con la supervi-

El iinico animal
gue se quita la
vida de forma
voluntaria es
el hombre

vencia de la especie- existen leyendas, falsas
creencias como que los escorpiones se suicidan
si se ven acorralados por el fuego, o que los
lemmings se suicidan arrojandose por un acan-
tilado. Estas y muchas otras ideas similares han
sido rebatidas por la comunidad cientifica. Los
animales irracionales no manejan el concepto
de muerte, no tienen una conciencia del tiem-
po similar a la humana. No pueden planificar y
poner fin a su vida de forma premeditada. Solo
el ser humano puede pensarlo y llevarlo a cabo
teniendo una idea mas o menos clara de lo que
significa morir. La conciencia del tiempo pasado,
presente y futuro, permite hacerse una idea de
las consecuencias que tendra su muerte en la
vida de sus familiares y amigos.

El tabi del suicidio

El suicidio sigue siendo hoy dia un tema tabu.
Casi todo el mundo conoce a alguien mas o
menos cercano que se ha suicidado. Pero
cuesta mucho hablar de ello, tanto a la familia
del suicida como a sus amigos proximos. Tan-
to si dejan mensajes de despedida explicando
Sus motivos como si no, a la perplejidad v el
desconcierto inicial le sigue un duelo mas dificil
quiza que los duelos llamémosles “normales”.
Suele ser muy dificil entender las razones que
le llevaron a hacerlo. “¢Por qué lo hizo? ¢Tan
mal estaba? ;Por qué no pidié ayuda? Nunca
pudimos sospechar que pudiera hacer algo
asi...” Esta ultima frase y esas preguntas son
habituales cuando se recuerda o se habla so-
bre alguien que se suicidd. La carga que deja
el suicidio es pesada. Muy pesada.

Hablar del suicidio y el suicida no es facil
para los que se quedan. De una manera u otra,
sienten cierta responsabilidad y cierta culpa,
tanto mayor cuanto mas joven era el suicida.
¢Acaso podian haber hecho algo por evitarlo?
¢Deberian haber prestado mas atencion a esa
persona? ¢Por qué no supieron interpretar los
signos que ahora ven con claridad? Desligarse
de esos pensamientos y del sentimiento de cul-
pa es quiza la tarea mas complicada a la que
se tienen que enfrentar los familiares y amigos
cercanos. Imaginar desde qué lugar decidid
quitarse la vida, como debia sentirse y de qué
modo se produjo el suicidio es tremendamente
duro e intolerable para nuestra psique. Tanto
que puede llegar a convertirse en una suerte
de secreto, algo que es mejor que no conoz-
ca nadie. Hablar de ello solo parece empeorar
las cosas, cuando precisamente hacerlo es la
clave para poder elaborar adecuadamente la
pérdida y el duelo.

Ese tabu, ese silencio, se da no sdlo entre
los cercanos sino también en los medios de
comunicacion. Del mismo modo que aparecen
datos sobre el nimero de muertos durante el
fin de semana en las carreteras, nunca aparece
el nimero de personas que se han suicidado
en el mismo periodo, cuando su nimero es
mayor. Nos informaran sobre muertes por ase-
sinato, por catastrofes, guerras o accidentes de
todo tipo... pero no veremos ni escucharemos
en las noticias ni rastro de cuantas personas
se quitaron la vida el pasado fin de semana.
Tampoco hay camparias institucionales para
disminuir el nimero de suicidios, como las que



con frecuencia aparecen para disminuir los ac-
cidentes de trafico. Y eso que, como veremos
a continuacion, las cifras del suicidio hacen
reflexionar. Entre los motivos de ese silencio
institucional puede hallarse la creencia de que
hablar del asunto puede producir un efecto de
imitacion y hacer que el nimero aumente en
lugar de disminuir.

Los niimeros

En el mundo, segun la OMS, el suicidio es la
segunda causa de defuncion entre las perso-
nas de 15 a 29 afos. 800.000 personas se
suicidan cada afio, mas de 2.000 al dia. En la
actualidad, la mortalidad por suicidio es supe-
rior a la mortalidad total causada por la guerra
y los homicidios.

En Espafia hay mas muertes por suicidio
que por accidentes de trafico. Es la primera
causa de muerte violenta. En 2013, 3.870 per-
sonas se quitaron la vida, mientras que 1.130
la perdieron en accidentes de trafico. Pero se-
gun indican los expertos, es probable que la
cifra de suicidios sea mayor, ya que muchos
suicidios no llegan a identificarse como tales,
apareciendo en las estadisticas como acciden-
tes. No obstante, Espafia es uno de los paises
con la tasa de suicidios mas baja de Europa.

En cuanto a la distribucion por sexos, el
numero de suicidios es mayor entre los varo-
nes. De cada cuatro suicidios, tres son llevados
a cabo por varones. Una menor tolerancia al
dolor y la frustracion, la mayor impulsividad del

En Espaiia hay
mas muertes
por suicidio que
por accidentes
de trafico. Es la
primera causa
de muerte
violenta. En
2013, 3.870
personas se
quitaron la
vida, mientras
que 1.130 Ia
perdieron en
accidentes

de trafico

hombre y la mayor eficacia de los métodos que
eligen pueden explicar en parte esa diferencia
significativa entre sexos.

Pero los nimeros en si son bastante frios.
No aportan informacion sobre cada una de los
seres humanos que hay detras, de cada trage-
dia individual, de las circunstancias que rodea-
ban a cada uno. De su historia personal, de sus
porqués. La historia de cada suicidio encierra
mucho dolor, mucha vergiienza, rabia. Aunque
las cifras sirvan para hacernos una idea de la
magnitud del problema, para poder compren-
der el comportamiento suicida hay que bucear
en la historia personal y Unica de cada caso.

Las causas

Los motivos para suicidarse son distintos para
cada persona. Normalmente no existe un factor
Unico y determinante que permita explicarnos
la razon que lleva a alguien a quitarse la vida.
Lo que puede aproximarnos a los motivos por
los que alguien lo hizo es la interaccion entre
una pluralidad de factores.

Por un lado nos encontramos las variables
psicologicas del sujeto (impulsividad, estado
de animo, creencias, tolerancia a la frustra-
cion...) y por otro las circunstancias externas
y la problematica mas o menos objetiva por la
que atraviese. Pero ni los aspectos internos ni
las circunstancias externas permiten predecir
que un sujeto dara el fatidico paso. Aunque esa
persona haya perdido su trabajo y se encuentre
muy deprimida, no puede decirse que se quitd
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la vida atendiendo Unicamente a esos dos fac-
tores. Tampoco podemos predecir que alguien
que sufre una severa y prologada depresion se
suicidara, aunque la depresion figure entre los
sintomas que presentaban muchos suicidas.
Existen factores de riesgo (antecedentes fa-
miliares, existencia de intentos previos, abuso
de alcohol o drogas, acceso a armas de fuego,
depresion, experiencias traumaticas...) que
sin duda esta bien conocer e identificar, pero
no existe una causa clara e inequivoca para la
conducta suicida. Ante situaciones similares,
una persona puede suicidarse y otra no. Las
variables internas parecen ser las que, en ul-
tima instancia, tienen mas importancia en la
conducta suicida. Mas que el hecho externo en
si, podemos decir que lo realmente importante
es como lo vive el sujeto.

Para poder hacernos una idea de los moti-
vos, siempre hay que recurrir a la constelacion
de variables y acontecimientos biograficos de
cada sujeto. Solo analizando el cuadro vital de
cada uno podemos componer una aproximacion
al porqué en cada caso. Los detalles de cada
uno aportan informacion valiosa, aunque no
siempre sea facil interpretarla. La personalidad
del sujeto, sus relaciones afectivas, sus cir-
cunstancias laborales y econdmicas, su estado
de salud fisica y mental, y la eleccion del modo
de suicidio conforman un todo Unico, propio de
cada individuo. En el proximo nimero analizare-
mos mas aspectos del suicidio, y veremos como
cada uno encierra su propia logica interna.

en ellos.
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/ Versos para el Adios /

lineas/60 espacios.

1 Los poemas deben ser inéditos y
escritos en espariol. Su tema ha de ser
la muerte o esta ha de tener presencia

2 Todos los poemas irdn
acompariados del nombre y
apellidos reales del autor,
aunque se pueden presentar bajo
seudonimo. En ambos casos, se
debe adjuntar en sobre cerrado con
nombre, direccion y teléfono.

3 Los poemas no podran tener mds de
14 versos, a menos que sean en prosa,
en cuyo caso no podran superar las 6

Cada autor debera enviar un solo
original a “Revista Adios.

I Concurso ‘Versos para la muerte’.
Funesparia, S.A.”. C/ Doctor
Esquerdo n° 138, 5 planta.28007

5 Se pueden enviar poemas por
correo electronico a la direccion
Inquietarte@jinquietarte.es o prensa@,
funespana.es en dos documentos
adjuntos, uno con el poema y otro con
los datos serialados en el punto 3.

6 El plazo de admision de originales
finalizara el 1 de agosto de 2016.
El resultado del concurso se dard a
conocer en la revista de noviembre-
diciembre de 2016.

7 El poema ganador serd publicado
en la revista Adios y en www.
revistaadios.es. Una seleccion
realizada por el jurado de los
mejores poemas (incluido el
ganador) serd publicada en la forma
que el editor considere oportuno. El
autor que desee concursar debera
enviar junto con el original una
declaracion cediendo los derechos
para su publicacion, si resultan

seleccionados. Esta cesion solo

serd valida para su publicacion

en la revista Adios y para su

posible publicacion en alguna obra
antoldgica derivada de esta. Después
de aparecer en la revista, los poemas
podrdn aparecer donde sus autores lo
crean oportuno.

Agquellos originales que no fueran
seleccionados seran destruidos una
vez finalizado el concurso.

El jurado se dard a conocer cuando se
produzca el fallo.

1 0 Habrd un solo premio de 500 euros.

La decision del jurado serd inapelable
y no podra declarar el concurso
desierto.

] 2 La participacion en este certamen

supone la aceptacion de estas bases.
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LA MUERTE EN LA ANTIGUEDAD CLASICA

gl

Javier del Hoyo

a mitologia cla-

sica nos brinda

narraciones de
extraordinaria belleza. En
alguna se percibe la in-
fluencia de otras culturas
vecinas, como la hebrea,
cuyos relatos  biblicos
han permanecido vivos hasta nuestros dias. En
algunos de sus mitos vemos que lo que real-
mente nos transmiten son los secretos deseos
del hombre de alcanzar algo dificil o irrealizable.
Ya hablamos en otro articulo de Sisifo y como
engano a la muerte para no ir al Mas Alla, mito
en el que se refleja el deseo del hombre de no
morir nunca. En este ndmero vamos a contem-
plar el anhelo de tantos matrimonios que, tras
haber vivido toda una vida juntos, desean tam-
bién morir juntos, porque no pueden soportar la
idea de seguir en este mundo sin la presencia
del otro ni de tener que enterrar a su ser querido.

Unos viajeros inespe rados

El mito nos lo cuenta el mitografo latino Ovidio
(43 a.C.-17 d.C.) en el libro VIl de sus “Meta-
morfosis”. Nos dice el poeta que en otro tiempo
los dioses Jupiter y Mercurio, deseando conocer
la hospitalidad de los hombres, se transformaron
un dia en mendigos y emprendieron un largo via-
je. Llegaron a Frigia, region situada al noroeste
de la actual Turquia, en medio de una gran tor-
menta, y alli fueron pidiendo a sus habitantes un
lugar donde guarecerse y donde poder pasar la
noche. Pero aquellos hombres, recelosos de dos
peregrinos cuya identidad desconocian, duros de
mente y de corazon, se negaron a hospedarlos.
Tan sdlo un matrimonio de ancianos, Filemon y
Baucis, les permitio entrar en su humilde cabaria.
Era baja y reducida, cubierta de paja y cafiizo. Tan
pequefia era la choza que Jupiter y Mercurio tu-
vieron que agachar la cabeza para poder entrar.

Los dos eran de la misma edad, se habian
casado muy jovenes y habian envejecido juntos
en aquella cabafia. Con su virtud y una auste-
ridad admirable habian sabido sobrellevar los
rigores con que vivian. Filemon les rogd que se
sentaran en un banco sobre el que Baucis habia
colocado un poco de paja. Afiadio luego hojas
secas a las brasas que quedaban en el hogary, a
base de soplar, logré reavivar el fuego, para que
pudieran calentarse.

Con amable sonrisa aceptaron los dioses lo
que tan amorosamente se les ofrecia. Filemon
echd agua caliente en una vasija para lavarles los
pies. Les prepararon un asiento de madera de
sauce, que ocupaba el centro de la habitacion;
tenia un mullido relleno de juncos, mientras que
las patas y el armazon eran de mimbre. Filemon
trajo unos cojines que reservaban solo para los
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dias de fiesta, aunque también estaban ya viejos
y gastados, pero los divinos huéspedes se senta-
ron gustosos sobre ellos para saborear la comida
que estaban ya preparando.

Entonces la vigjecita, con mano temblorosa,
colocd una mesa de tres pies ante el banco de
madera y, viendo que no se mantenia firme, intro-
dujo un trozo de teja debajo de la pata corta; lue-
go perfumd la tabla frotandola con hierbabuena y
Sirvio la pobre comida. Habia aceitunas; cerezas
silvestres de otofio, confitadas en un jugo espeso
y fransparente; un queso rustico y huevos asa-
dos bajo las cenizas del rescoldo. Todo 1o sirvid
Baucis en vasos de barro; trajo luego una jarra
decorada y un bien tallado vaso de madera de
haya, alisado interiormente con cera amarilla. El
vino que trajo el honesto anfitrion no era ni muy
afiejo ni demasiado dulce, pero era el que tenian.
Mientras comian, los anfitriones los entretuvieron
con animadas conversaciones y dichos del lugar.

A continuacion sirvieron las viandas calien-
tes; mas tarde las copas fueron retiradas con el
fin de dejar sitio para el postre. Fueron servidas
nueces, higos y datiles, dos cestitas con ciruelas
y aromaticas manzanas, y no faltaron tampoco
uvas de la purpurea parra; destacaba en el centro
un blanco panal de miel silvestre. La comida re-
sulto frugal, pero la mejor salsa fueron, sin duda,
los rostros hospitalarios y bondadosos de los dos
ancianos, en los que se reflejaba una gran libe-
ralidad y candor.

Mientras disfrutaban saboreando las viandas
y bebidas, Filemdn observd que, a pesar de que
les habia llenado una y otra vez las copas, el ja-
o nunca se vaciaba y el vino llegaba en todo
momento hasta el borde. Comprendié entonces,
con cierto temor y sobresalto, a quiénes estaba
albergando. Llenos de angustia, €l y su anciana

SAUCIS, 0

Hospitalidad

de los ancianos
(Jean-Baptiste

Restout, 1769).

Filemén y Baucis
(Rubens, 1632).

€sposa, rogaron a sus huéspedes, con los brazos
levantados y la mirada baja en sefial de sumision,
que considerasen con benignidad aquel pobre
convite y no se ofendieran por la defectuosa
acogida. jAh!, ;qué podian ofrecer ellos a unos
celestiales huéspedes?

En ese momento Filemén se quedd un mo-
mento pensando y gritd: “jLa ocal”. Si, fuera, en el
pequefio corral, tenian una oca, que constituia ya
su Unica reserva de comida, y pensaron en sacrifi-
carla enseguida para obsequiar a los dioses. Salen
ambos corriendo, pero el animal es mas ligero que
ellos; con graznidos y aletazos escapa al jadeante
viejo, forzandole a correr en todas las direcciones,
hasta que por fin se adentra en la casa y va a re-
fugiarse entre los forasteros, como pidiéndoles pro-
teccion. Y la proteccion le fue concedida.



El reconocimiento

Los invitados, saliendo al paso del celo de los an-
cianos, les dijeron con una sonrisa en 10s labios:
“iSomos dioses! Para probar los sentimientos
hospitalarios de los humanos hemos bajado a la
Tierra. Vuestros vecinos se han mostrado desal-
mados y no escaparan al castigo; en cuanto a
vosotros, dejad esta casa y seguidnos a lo alto
de la montaria, para no sufrir sin culpa la sancion
que aguarda a los culpables”.

Los viejos obedecieron. Apoyandose en sus
bastones, emprendieron penosamente la subida
del empinado monte. Les faltaba atn un trecho
para llegar a la ctspide, cuando, volviendo atras
los ojos, contemplaron toda la campifia inunda-
da, convertida ya en un inmenso lago; de entre
todos los edificios, solo su cabaria emergia.

Jupiter y Mercurio
en casa de Filemén y
Baucis (Jakob van Oost).
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\ " Filemon y Baucis
plan el castigo®

de losdioses (Rubens)#

Mientras observaban atonitos aquel espectaculo,
deplorando la suerte de los demas habitantes, he
aqui que la pobre y vieja cabafia se transformd
de pronto en un esbelto y rico templo; sostenido
sobre columnas, brillaba la dorada techumbre y
la paja del suelo se habia convertido en brillante
marmol.

Entonces Jupiter se dirigid con semblante
bondadoso a los vigjos, que estaban atn perple-
jos, y les dijo: “Dime tu, honrado anciano, y tu,
su digna esposa, ¢scudl es vuestro mayor deseo?”

Tras intercambiar unas palabras con su es-
posa, respondid Filemon: “jQuisiéramos ser los
sacerdotes de ese templo! Y puesto que tantos
afios hemos vivido en plena armonia, haz que los
dos muramos en el mismo instante; de ese modo
no tendré yo que ver nunca la tumba de mi que-
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rida esposa, ni tendré que ser sepultado por ella”.

Su deseo fue realizado. Ambos fueron los
guardianes del templo durante el resto de su vi-
da, y cuando un dia, curvados ya bajo el peso
de los afios, se encontraban juntos ante las gra-
das del altar pensando en el maravilloso destino
que les aguardaba, de pronto vio Baucis como el
cuerpo de Filemoén se cubria de hojas, mientras
que el suyo se transformaba también en verde
follaje y en torno a sus rostros se levantaron sen-
das copas.

—jAdios, querida esposal —balbucio File-
mon.

—jAdiés, amado! —se repitieron mientras
les quedo aun un hilo de voz.

Y asi termino sus dias esta sencilla y digna
pareja; él, metamorfoseado en roble; ella, en tilo.
Y alli contintian juntos tras la muerte, insepara-
bles, como lo fueron en vida.

Ecos biblicos

En el transcurso del relato cualquiera ha podido
identificar esta narracion con algunos pasajes
paralelos del Antiguo Testamento. Los dioses
que buscan hospitalidad entre los humanos nos
recuerdan la escena de aquellos tres huéspedes
inesperados que se presentan ante la tienda de
Abraham, junto a la encina de Mambré. También
él fue rapidamente a preparar comida y bebida y,
tras la cena, vino la promesa de una gran des-
cendencia. El castigo a la ciudad, inundandola,
nos recuerda tanto el diluvio como el castigo so-
bre Sodoma y Gomorra, con la misma indicacion
a los justos de que no vuelvan la vista atras. Ya
sabemos que volver la vista atras le supuso a la
mujer de Lot ser convertida en estatua de sal; y
a Orfeo en el mito clasico perder definitivamente
a su amada Euridice cuando estaba ya saliendo
del Hades. También la jarra de vino que nunca
Se agota nos evoca pasajes milagrosos en que
la generosidad es recompensada con un dar sin
agotar la fuente.

Pervivencia en las arte plasticas
El bellisimo mito ha sido llevado a la pintura re-
petidamente, sobre todo a partir del barroco. Dos
momentos claves de la narracion han sido in-
mortalizados por los artistas: el momento en que
Baucis intenta agarrar a la oca para ofrecérsela a
los dos peregrinos en comida. Asi, es de destacar
el cuadro de Rubens, pintado en 1632 que se
encuentra en Viena, el de Jean-Baptiste Restout,
de 1769, o el de Jakob dan Qost. Un segundo
momento registrado en la pintura es aquel en el
que se vuelven a contemplar la llanura anegada,
y ellos son convertidos en dos arboles. Este moti-
vo fue pintado también por Rubens.

La fabula también ha sido llevada a la dpera.
Asi, Charles Gunod estren6 en 1860 en Paris “Un
Philémon et Baucis”, basada en la fabula que La
Fontaine escribi6 sobre este tema, apoyada esta
a su vez en el relato de Ovidio.
adios
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Saturno
devorando a un hijo

adie puede discutir de Francisco
N de Goya y Lucientes (1746-1828)
es uno de nuestros pintores mas

geniales, y sobre todo con mas personalidad
de toda la historia del arte. Dentro de su pro-
duccion hay algunas obras que podemos incluir
como representaciones de tematica canibal, las
cuales se encuadran dentro del pensamiento
de la época, asi como de las propias vivencias
y angustias del pintor. Le toco vivir tiempos de
cambios, con los horrores de la Guerra de la
Independencia que tanto le impactaron y los
avances cientificos de la llustracion, movimiento
del cual era un abanderado. Pero supo cabalgar
a lomos de su tiempo, y convertirse en uno de
los precursores de las vanguardias historicas.

Hay dos pinturas especialmente llamativas
de Goya al respecto, y no demasiado conocidas.
Estan en el Musée de Beaux-Arts et Archéologie
de Besangon (Francia), y fueron realizadas entre
1798-1800 aproximadamente. La primera es
“Canibales preparando a sus victimas”, repre-
senta a tres canibales que estan preparando los
cuerpos de las victimas para comérselas. Uno va
a desollar a una victima que esta colgada, mien-
tras otro introduce la mano en las entrafias de
un caddver. La otra es “Canibales contemplando
restos humanos”, donde un canibal sentado en
una roca con las piernas abiertas que dejan ver

su anatomia mas intima, ensefia como si de un
trofeo se tratase una mano y cabeza humanas.
En el suelo hay restos de otros humanos, mar-
cados por Goya por medio de pinceladas rojas.
A su vez, grupos de otros canibales, delante y
detras de la figura central, observan la escena,
que se desarrolla al aire libre. Las caras de los
personajes estan hechas con rasgos simiescos,
como Si su intencién hubiera sido la de subrayar
la barbarie de determinadas actitudes humanas
como la antropofagia.

La explicacion tradicional a este tipo de
pinturas habla de como, tras quedarse sordo
en 1792, Goya se va a convertir en un hombre
triste e introvertido obsesionado por la desgracia
y la muerte. Asi los temas dramaticos llenan su
produccion personal, los “cuadros de capricho e
invencion “ que llamaba él. Estas pinturas son
producto de una imaginacion exaltada que ex-
presa sus propias angustias. Las obras de esta
época por tanto incluyen escenas de prisiones,
la locura, la crueldad y la brujeria, la violacion,



el asesinato a sangre fria, y el canibalismo.
Siempre se ha dicho que es muy probable que
Goya hubiese conocido la historia de los dos los
misioneros jesuitas, Jean de Brebeuf y Gabriel
Lalemant, victimas de canibalismo de los indios
iroqueses en Canada en 1649. La relacion ven-
dria por las ropas esparcidas por la pintura, y el
sombrero casi de copa que observamos. Este
hecho podria haber inspirado esta obra, en que
Goya recred una escena de antropofagia cons-
truida con su portentosa imaginacion.

La evangelizacion del Canada comienza en
los primeros afios del siglo XVII. En 1649 los
iroqueses, que eran enemigos acerrimos de
los Hurones, atacaron la aldea donde Brebeuf y
su compariero Gabriel Lalemant estaban predi-
cando. Los dos jesuitas fueron capturados, sus
cuerpos mutilados, torturados, quemados, y co-
midos el 16 de marzo de 1649. Se dice que los
iroqueses se comieron el corazon de los dos sa-
cerdotes con el fin de tener una parte de su ex-
traordinaria valentia al enfrentarse a la muerte.

Sin embargo, podemos seguir preguntan-
donos por qué a Goya, un hombre de su tiempo
preocupado por los problemas contemporaneos,
le inquietan estos sucesos tan lejanos. La expli-
cacion esta en el pensamiento de la época. Los
llamados “hombres salvajes” fueron un reto para
la llustracion y la racionalizacion, de la que Goya

como hemos dicho, formaba parte. En realidad
poca cosa salvo detalles indumentarios, permite
asociar la pintura con este hecho en concre-
to, pero si que guarda una gran relacion con
los hallazgos que se estaban llevando a cabo.
El descubrimiento de “el otro” se produce con
las primeras descripciones de Cristobal Coldn.
Ahi tomamos conciencia de que existen formas
diversas de vida y civilizacion. Segun va pasan-
do el tiempo y se van conociendo costumbres
diferentes, se empiezan a formar acalorados de-
bates sobre la naturaleza del hombre: ¢el hom-
bre es bueno por naturaleza, como pretendio
Jean-Jacques Rousseau? ¢0 por el contrario es
malo por naturaleza, idea que defendié Thomas
Hobbes? A la extension de estas ideas contribu-
y0 el hallazgo de “nifios salvajes”, personas que
habian vivido durante largo tiempo en su infan-
cia fuera de la civilizacion. Un ejemplo es Victor
de Aveyron, encontrado en los Ultimos arios del
siglo XVIII; y Kaspar Hauser, el cual se especula
que fuera hijo ilegitimo de Napoledn Bonaparte
con Estefania de Beauharnais, la esposa de Car-

“Grande hazaia!
Con muertos!”,
€S una imagen
brutal de la
Guerra de la
Independencia
contra los
franceses,
donde a pesar
de la evidente
denuncia de
las atrocidades
cometidas
durante el
conflicto bélico,
pinta con
delicadeza y
respeto a esos
cuerpos

Canibales
devorando a sus
victimas.

los Il de Badenque. Todos estos “salvajes” salta-
ron de la realidad a la gran pantalla y los libros,
convirtiéndose en iconos de nuestra cultura que
perviven a dia de hoy en obras inmortales como
“El Libro de la Selva” (1894) y “Tarzan” (1912).
De esta manera, Se convirtieron en un especta-
culo para la sociedad.

Estos “salvajes” que pinta Goya no son no-
bles, ni buenos. Son producto de sus propias an-
gustias. Goya esta explorando los lugares mas
tenebrosos de la mente humana, los mas irra-
cionales y deplorables. Es una reflexion que va a
ocupar toda su vida, y que va a ir evolucionando
con su propio devenir biografico. Los horrores
del ser humano van a estar presentes de una
manera u otra siempre en su produccion. Quiza
podemos marcar un significativo comienzo con
la serie de estampas sobre los “Desastres de la
Guerra”. La nimero 39 titulada “Grande hazana!
Con muertos!”, donde cadaveres y cuerpos des-
membrados cuelgan de la rama de un arbol. Es
una imagen brutal de la Guerra de la Indepen-
dencia contra los franceses, donde a pesar de la
evidente denuncia de las atrocidades cometidas
durante el conflicto bélico, pinta con delicadeza
y respeto a esos cuerpos.

También en sus Ultimos afios seguira tra-
tando el tema, como en “Saturno devorando
a su hijo” que realizé en la Quinta del Sordo,

'-;G;alll:lpl-liazaﬁa! 1
Con muertos!

una casa de campo a las afueras de Madrid.
Forma parte de las conocidas como “pinturas
negras” por el uso de colores oscuros. Apare-
ce sobre fondo negro el dios Saturno de fren-
te, sosteniendo a uno de sus hijos con las dos
manos, del que ya se ha comido la cabeza.
El mito griego cuenta como al dios Saturno
le predijeron que un hijo suyo le destronaria,
por lo que decidi6 evitarlo comiéndose a to-
dos sus hijos segun iban naciendo. Un padre
devorando a sus propios hijos, es sin lugar a
dudas elevar el canibalismo a sus cotas méas
extremas. Curiosamente, su matrimonio con
Josefa Bayeu dio como fruto trece abortos, y
seis hijos que no llegaron a la edad adulta.
El médico Miguel Gomez Penas, del Hospital
Universitario de Getafe defiende que el motivo
de esta alta mortalidad fue el la intoxicacion
por plomo a la que estaba sometida la familia,
por habitar en la vivienda-taller de su marido.
Este envenenamiento por plomo se conoce
con el nombre de “saturnismo”, porque en la
antigiiedad se llamaba “saturno” al plomo, un
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material que formaba parte de un gran nime-
ro de colores de pintura. Esta obra del Museo
del Prado se convierte por tanto, en una me-
tafora de su propia vida.

El canibalismo que narra Goya en estas
obras, tiene una base muy real en tanto en
cuanto ha existido en nuestra sociedad desde
época muy antigua. Es cierto que no sabemos
a ciencia cierta cuando los humanos “descu-
brieron” que se podian comer a sus congé-
neres. Uno de los casos mas antiguos docu-
mentados lo tenemos en Atapuerca hace 8000
afos, en la cueva de la Gran Dolina. Alli se han
encontrado los huesos de seis fosiles huma-
nos: dos nifios, dos adolescentes y dos adultos
muy jovenes. Estaban troceados y con golpes
de descarnado, es decir de haber usado ma-
teriales cortantes para quitar la carne. Por los
datos que conservamos, sabemos que fueron
cazados Yy luego devorados, lo cual nos indica
que se practico en canibalismo por motivos de
necesidad o de gusto. En América también se
practicd el canibalismo, esta vez por razones
rituales, con bastante asiduidad. La idea era
ofrendar a los dioses la vida humana, u ob-
tener la energia del guerrero enemigo caido.
Los guaranies creian que era una manera de
adquirir aptitudes de la persona comida. Los
aztecas incluso llevaban sal a las batallas, para

poder conservar a sus victimas durante mas
tiempo y compartir el festin con sus familiares.
0 casos mas curiosos todavia, como cuando el
bioarquedlogo Turner descubrié en la década
de los 90 que los anasazi pintaban con san-
gre su ceramica. El canibalismo por hambre,
cuando la supervivencia propia esta en juego,
también ha sido practicado por el hombre con
cierta frecuencia. Su causa es la desespera-
cion, y la necesidad de comer para seguir
viviendo. Un caso muy conocido es el de los
jugadores de rugby uruguayos sobrevivientes
al accidente de 1972 en los Andes. Lograron
mantenerse con vida en condiciones extremas
gracias a que se alimentaron de sus comparie-
ros muertos.

Goya por tanto, de una manera u otra eli-
ge el tema del canibalismo como metafora de
la condicion humana, pero también como hilo
conductor de sus propias inquietudes y angus-
tias vitales. Lo plasmd de manera genial en la
pintura, que lejos de morir con él sigue vive
transmitiendo sus inquietudes y valores.
adios
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Seccion coordinada por Javier Gil Martin

| pasado noviem-
bre se cumplie-
ron 80 afios de la

muerte de ese gran enigma
que fue Fernando Pessoa
(Lisboa, 1888-1935) y que
sigue, a pesar de las muchas
pesquisas, sin ser desentra-
fiado en toda su envergadura (y seguramente
nunca lo sera del todo). Eso a pesar de que “el
tema de la enajenacion y de la busqueda de si,
en el bosque encantado o en la ciudad abstracta,
es algo mas que un tema: es la sustancia de su
obra”. Esta cita es del estudio “El desconocido
de si mismo”, de Octavio Paz, uno de los cuatro
ensayos que forman Cuadrivio (en los otros tres
se adentra en la obra de Rubén Dario, Ramon
Lopez Velarde y Luis Cernuda). “Desconocido
de si mismo”, pero en busqueda incesante de
Su autoconocimiento, era de esperar que para
nosotros ese desconocimiento se acentuase.
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Si para algunos poetas la escritura supone
un intento por construir o inventar una identidad,
en Pessoa la construccion es mdiltiple. El primer
caso seria, por ejemplo, el de Jaime Gil de Bied-
ma, que lo expone asi al explicar por qué dejo
de escribir: “...mi poesia consistid —sin yo sa-
berlo— en una tentativa de inventarme una iden-
tidad”. Pessoa, sin embargo, no construye una
identidad univoca, sino muchas, la de cada uno
de sus heterénimos: Alvaro de Campos, Ricardo
Reis, Alberto Caeiro, Bernardo Soares...

Ahora quiza convendria explicar en qué con-
siste la “heteronimia”. Pessoa, a partir de 1914,
comenzd a escribir como en un rapto; como si su
escritura hubiera sido tomada por unos persona-
jes 0 personas (la palabra portuguesa “pessoa”
significa precisamente €so, “persona”) que se
sirvieron de €l para tomar cuerpo, cuerpo de es-
critura. Asi nacio, en primer lugar, Alberto Caeiro
y asi se lo explico al por entonces joven poeta
Adolfo Casais Monteiro en una carta de 1935:

Retrato de

Fernando Pessoa
realizado por José de
Almada Negreiros.

“...escribi treinta y tantas poesias, seguidas, en
una especie de éxtasis del que consegui definir
su naturaleza. Fue el dia triunfal de mi vida, y
nunca podré tener ya un dia semejante. Comen-
cé con un titulo, O Guardador de Rebanhos. Y
lo que sigue fue la aparicion en mi de alguien a
quien inmediatamente di el nombre de Alberto
Caeiro. Perdoname lo absurdo de la frase: en mi
habia aparecido mi Maestro” (trad. Pedro Luis
Ladron de Guevara).

Poco a poco la cosa se fue desatando y los
heterénimos empezaron a aflorar (a esta pro-
liferacion de personas en su interior Pessoa lo
llamd “drama em gente”, en vez de en actos).
Pero, de entre todos ellos, los que desarrollaron
una obra mayor (cuantitativa y cualitativamente)
fueron los cuatro que mencionabamos antes:
Alberto Caeiro (primero y maestro de los otros,
incluyendo de su propio creador, Fernando Pes-
s0a), Alvaro de Campos (compafiero en muchas
de las empresas vitales y artisticas de Pessoa
y el mas vanguardista), Ricardo Reis (médico
y poeta neoclasico que encuentra sus fuentes
principales en los autores grecolatinos, como
Horacio, y en el magisterio de Cagiro) y Bernardo
Soares (considerado por Pessoa mas bien co-
mo semiheterénimo por su proximidad con su
creador y “autor” del Libro del desasosiego). Pa-
ra ellos, ademas de una obra literaria, desarrolld
una biografia mas o menos pormenorizada (asi,
por ejemplo, Alvaro de Campos nacié en Tavira,
Portugal, en 1890, y se licencid en Ingenieria en
Glasgow, aunque paso su vida adulta en Lishoa,
donde fue un activo poeta vanguardista cercano
al futurismo y a la poesia de largo aliento de Walt
Whitman). Pero estos que apuntamos son solo
los principales 0 mas desarrollados (en propie-
dad, de los que nos ha llegado mas obra y co-
nocemos mas datos de sus “vidas imaginadas”).
El nimero de heterénimos de los que tenemos
noticia es mucho mayor, e incluye también auto-
res en inglés y francés.

Antonio Tabucchi, experto lusista especia-
lizado en la obra de Pessoa (ademds de exce-
lente novelista), cuenta el hallazgo milagroso
del baul o arcon donde el poeta habia ido guar-
dando sus manuscritos y los de muchos de sus
heterénimos durante afios. Tabucchi le puso el
significativo nombre de “un badl lleno de gen-
te” y asi titulé un libro, Un baule pieno di gente.
Scritti su Fernando Pessoa (1990), donde reco-
gi6 muchos de sus articulos y ensayos sobre el
poeta lisboeta (y sus “amigos imaginarios”). Un
baul lleno de gente porque segun se ha ido ca-
talogando su contenido desde su hallazgo, con
miles de hojas, la sorpresa ha ido aumentando
ante la proliferacion de gentes que alli asoman.
Y en este punto hablamos en presente porque
no dejan de aparecer libros con los documen-
tos poéticos y narrativos de Pessoa y sus muilti-
ples heterénimos, como por ejemplo la reciente
edicion de Quaresma, descifrador, de Ediciones
Acantilado, que recopila los relatos policiacos
que escribio Pessoa, gran amante del género,
a lo largo de su vida. Pero aunque el caudal de
lo que ha ido apareciendo pdstumamente es
cuantiosisimo (casi pareciera que inagotable),
algunos de los heterénimos, como los tres mas
conocidos (Caeiro, De Campos y Reis), ya los



No basta abrir la ventana

para ver los campos o el rio.
No es suficiente no ser ciego
para ver los arboles y flores.

Fernando Pessoa / Alberto Caeiro

En Un corazon de nadie

(Antologia poética [1913-1935])

Edicion bilingiie de Angel Campos Pampano

Brllhu., rquu Blta vive.
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No: no quiero nada.

Ya os dije que no quiero nada.

iNo me vengais con conclusiones!
La Unica conclusion es morir.

Fernando Pessoa / Alvaro de Campos
En Un corazon de nadie

Edicion bilingiie de Angel Campos Pampano
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(Antologia poética [1913-1935]) |

abrir a :i&nei& =

NAO EBASTA
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Pera ver as arvores e flores,
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Para ser grande, sé entero: nada

tuyo exagera o excluye.

Sé todo en cada cosa. Pon cuanto eres
en lo minimo que hagas.

Asi en cada lago la luna toda

brilla, porque alta vive.

Fernando Pessoa / Ricardo Reis

En Un corazon de nadie

(Antologia poética [1913-1935])

Edicion bilingiie de Angel Campos Pampano

h"’ Q‘IL‘*‘H nada.

iey Campos

Versos de Alberto Caeiro, Ricardo Reis y Alvaro de Campos
en el tdmulo de Fernando Pessoa (Monasterio de los Jerénimos)

CONVERSACION CON MI PADRE
EN SU LECHO DE ENFERMO

Ahora tal vez la muerte no sea una bella palabra.
Tus ojos negros me miran, se aferran suavemente
a un hilo de vida, al silencio de tus labios

en el que leo mi nombre pronunciado con amor y
una flecha de soledad disparada al mundo,

a esta hora de la tarde en que me encuentro
solo contigo y comprendo que el oxigeno,

el suero, las agujas rompiendo tus dulces venas
son también los dias reunidos

en que paseabamos bajo los algarrobos frente

al Mercado Viejo, una manzana de sol dorando

la belleza de las gentes / Piura

Viento de las seis besa el corazén de Anibal

como él besa la tierra caliente, llamalo

hacia la vida, recuérdale a las muchachas
cuerpo-cantaro de agua fresca, dile que td

has superado todos los controles del hospital
haciendo el amor a enfermeras irascibles

y que ahora estas acariciando su cabello lacio
aunque €l no pueda darse cuenta y duerma dominado
por la fiebre y la diabetes / ;Como habra pasado

la noche? En este (ltimo verso del poema

sé que parto al hospital y voy a reemplazar al viento.

Roger Santivafiez (Piura, Pert, 1956)
De Homenaje para iniciados
(Ed. Reyes en el Caos, Lima, 1984)

habia dado a conocer Pessoa en vida. Alvaro
de Campos de hecho habia tenido cierta reper-
cusion en la vida cultural portuguesa y habia
causado bastante revuelo con la publicacion
de “Opiario”, “Oda maritima” y “Oda triunfal”
en los dos unicos nimeros de Orpheu, revista
inaugural de la literatura de vanguardia en Por-
tugal capitaneada por Pessoa y por su amigo

del alma, el poeta Mario de Sa-Carneiro, entre
otros.

En 1993, Angel Crespo, uno de los gran-
des conocedores de la obra del poeta lisboeta,
traductor de la primera version no portuguesa
del mitico Libro del desasosiego y autor de La
vida plural de Femando Pessoa, una estupenda
biografia del poeta donde profundiza en los te-
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mas pessoanos cruciales como la heteronimia,
el sebastianismo y el neopaganismo, organizo y
tradujo los poemas finales de Pessoa. Muchos
de ellos, por supuesto, se encontraban original-
mente en el “balll lleno de gente”. Al conjunto le
dio el titulo de Noventa poemas dilfimos (1930-
1935)y en él recopild en exclusiva poesia ortoni-
ma (del propio Pessoa, sin incluir poemas de sus
heteronimos). Se trata, en palabras de Crespo en
el prélogo al libro, “de un diario en verso, para-
lelo al representado en e/ Libro del desasosiego,
lleno de espontaneidad y del que fueron recogi-
dos muy pocos poemas, lo cual no obsta a su
extraordinaria calidad estética...”.

Poemas de las postrimerias de la vida (“Mo-
rir es doblar la curva / Del camino, y no ser visto”,
dice uno de ellos), parece que con ellos Pessoa
evaluase el yo presente y lo que le ha llevado a
€l (pero sin nostalgia, €so si, algo que detestaba,
como ¢l mismo dijo, y que acredita el hecho de
que apenas hiciera mencion en ninguno de sus
muchos escritos de sus afios de juventud en
Durban). Un fragmento del vigésimo cuarto poe-
ma recogido por Crespo ilustra perfectamente
este autoanalisis: “Parece a veces que despierto
/Y me pregunto qué vivi; / Fui claro, fui real, es
cierto, / ¢Pero como he llegado aqui?”, pero en
cierto modo niega la posibilidad del conocimien-
to propio (y ajeno, del lector) en muchos de los
poemas (“desconocido de si”), como en el final
de este mismo: “Entiendo, como un carrusel, /
En torno a mi giro sin verme... / (Voy a escribirlo
en papel / Para que no quieran creerme...)”; 0
en este otro: “Quién he sido y quién soy ignoro
igual”. Duda en ellos hasta de la realidad o irrea-
lidad de su existencia, como dudo siempre de su
unidad como individuo: “Dios no tiene unidad /
¢Como la tendré yo?”. Y la vida aparece como
una sucesion de desengarios o impotencias:
“Vivir es no conseguir”, algo a lo que parecia
condenado alguien que ya en 1907 anotaba en
su diario: “No me fascinaba lo probable, sino lo
imposible, y no lo imposible por grado, sino por
naturaleza” (trad. de Juan José Alvarez Galan).

Los restos de Fernando Pessoa se encuen-
tran en el Monasterio de los Jerénimos, adonde
fueron trasladados en 1985, en el cincuentena-
rio de su muerte, desde su emplazamiento origi-
nal, el Cementerio de los Placeres. En el timulo
en su honor le acomparian, junto a su nombre y
fechas de nacimiento y muerte, versos de sus
tres heterénimos principales, Alberto Caeiro, Al-
varo de Campos y Ricardo Reis, “como para dar
testimonio de la mégica pluralidad de su vida”
(en palabras de Angel Crespo). Traemos a este
numero esos versos del timulo pessoano en
la traduccion de Angel Campos Pdmpano para
Un corazon de nadie. Antologia poética (1913-
1935), un amplio recorrido de la obra de Pessoa
y de sus tres amigos...

Junto a Fernando Pessoa y sus heteroni-
mos, nos acomparia en este numero el poeta
peruano Roger Santivafiez. Con su poema nos
convierte en testigos de una Ultima conversacion
con su padre, “en su lecho de muerte”, donde el
duro presente “de suero y agujas”, “dominado
por la figbre y la diabetes” convive con el recuer-
do emotivo del pasado compartido, “los dias
reunidos”.
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Javier Fonseca

- Mucha Muerte, todos

los crimenes de Max Aub

. como el teatro, ensayo, poesfa

. novela y cuento.

Gracias al trabajo del editor,

. Pedro Tejada Tello, Mucha Muerte

' reline, por primera vez toda la obra
. breve que Max Aub fue escribiendo
alo largo de su vida en torno a la
muerte. “No hay nada mas espec-
tacular que la muerte”, escribio Aub
- en 1948, El editor de la obra sefiala
. que “posiblemente sin su exilio

- en México a Aub no se le hubiera

- ocurrido dar a la imprenta un libro

: como los Crimenes Ejemplares, los
. cuales, como dice otro estudioso
de Aub, el profesor Fernando

. Valls, bien podrian incluirse en una

. tradicion literaria que viene de las

. obras de Quevedo y Gracian, para
nutrirse en los caprichos de Goya
-y en Ramén Gomez de la Serna:

de los Desastres de la guerra a los
Disparates; pasando por la pintura

¢ de Solana, el cineasta Luis Bufiuel y
¢ |a cultura popular de México, con su

uchos afos
antes del famo-
S0 dinosaurio

de Augusto Monterroso, Max Aub
escribia casi compulsivamente
micro-relatos. El género ain no
tenia nombre, se utilizaban otros:
aforismos, greguerias... Aub los
llamd ‘crimenes’ porque de eso tra-
taban todos. El escritor valenciano,
de origen francés (Paris 10907-Mé-
xico D.F. 1972) escribia en cualquier
trozo de papel que tuviera a mano,
con urgencia y de manera prolija.
Considerado uno de los grandes
escritores en lengua castellana del
siglo XX. Max Aub naci6 en Paris y
vivid alli hasta que estallo la | Guerra
Mundial. Su familia entonces se
instalé en Valencia. Adopto el caste-
llano como su lengua también para
la literatura. La guerra Civil les llevo
al exilio en México donde fallecid a
los 65 afios de edad, dejando una
extensa obra que abarca géneros

La isla del abuelo

Edad‘-."""-

Sl 3 Davies, Benjie
1 3 )
J ﬁﬁﬁﬁ“g 4 o Ediorial Ancne, 2015
‘ * F - - .

Leo quiere al abuelo. El
abuelo quiere a Leo. Y eso
no cambiard nunca. A través de
esta emotiva relacion asistimos
a un periplo en el que nieto y
abuelo comparten emociones,
sentimientos, ilusiones y mucha
mucha vida y alegria. En este
viaje emocional y fantastico
llegaran a una isla que se revela

Gallego, Laura.
Editorial SM, 2008

J ohnatan es un
adolescente americano
que pasa unas vacaciones con
su familia en Espafa. Cuando
el alma de su madrastra queda
encerrada un misterioso reloj
propiedad de un Marqués sin
nombre, deberd embarcarse
en una aventura que le llevara
a otra dimension de la realidad
para salvarla de una condena
eterna. En su periplo de apenas
unas horas tendra tiempo de

'y iy =

y = 'I.‘,_ -
El coleccionistas
derelojes extraordinarios
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© culto a la muerte, y por la narrativa
breve mexicana que va de Julio Torri
- aJuan José Arreola”.

Pedro Tejada Tello en el prélogo

presenta esta edicion integra de

. los Crimenes, que afiade a los “Cri-
: menes Ejemplares” publicados en

: 1996, nuevos crimenes recogidos

. de “manuscritos custodiados en el

. Archivo de la Fundacion Max Aub de
Segorbe”, ademas de “crimenes y
epitafios que solo habian aparecido
. en la revista, editada por Max Aub,

- Sala de Espera entre 1950 y 1951
y la serie Signos de ortografia.

Esta obra es posible gracias a la

minuciosa labor de investigacion del
profesor Pedro Tejada Tello en los

- archivos de la Fundacion Max Aub

. de Segorbe. Mucha Muerte no es

. s6lo la recopilacion de los crimenes
escritos por Max Aub, los publi-

: cados y los encontrados entre los

¢ documentos de la Fundacion Max

¢ Aub. La obra de Tello hace acopio

como el lugar perfecto para el

. abuelo. Leo se despide de él y
vuelve a casa, donde le echara
de menos hasta que descubre

| que, aungue ya no est y
muchas de sus cosas tampoco,
- no se ha ido del todo.

Lo primero que destaca de

. este album es el color que se

desprende de todas sus pagi-

El coleccionista de relojes extraordinarios

jugarse la vida, aprender a
valorarla, enamorarse y sanar

¢ la relacién con su padre. Todo

ello en compaiiia de unos
personajes misteriosos cuya
principal caracteristica es que
son inmortales y existen desde

. antes de la misma existencia.

Dentro de este ambiente
fantastico, lleno de detalles y
emociones intensas con los
que el lector joven encon-
trara facilmente conexiones,

© nas. Solo una de las ilustracio-

nes, la vuelta de Leo en la que el
viaje se hacia mucho mas largo
sin el abuelo, es totalmente gris.
Antes de que se produzca la
despedida, Leo y su abuelo se
divierten, disfrutan, llenan su
particular mochila de recuerdos,
de momentos inolvidables que
mas adelante ayudaran al nifio a
pasar el duelo de la separacion.
Los dibujos transmiten
alegria pero sin exageraciones.
Cuando hay que ponerse serios,
cuando toca estar triste, es el

© la historia nos presenta no

- solo aventura, accion y unos

- personajes tan sugerentes que

. muchos de ellos serian dignos
de protagonizar sus propias no-
.~ velas. También es un texto que

. permite al lector adolescente

.~ reflexionar sobre Ia la vida y su

.~ caracter efimero. Los inmortales
.~ de esta historia no son héroes

- o dioses que viven una vida re-

- galada y envidiable. Antes bien,
se trata de seres que llevan su

- condicién como un fardo muy

. pesado, del que estan ya hartos.
. ¢Es, entonces, interesante vivir

. para siempre? ;0 hasta cuan-

i do? ;Seriamos felices con seis



de todos |os relatos con la muerte
como tema central, incluyendo
aquellos que en la época no se
publicaron en Espafia como los lla-
mados infanticidios , los suicidios y
los epitafios. La edicion se completa
con una obra apenas conocida,
Signos de ortografia, que aparecio
en 1968 en la mexicana Revista de
Bellas Artes, y es un homenaje a las
artes tipogréficas, por las que Aub
sintio devocion toda su vida.

La edicion presentada por
Pedro Tejada Tello hace honor a esa
pasion tipografica completando la
edicion con un delicado trabajo de
ilustracion tipografica que habria
hecho las delicias del autor. Tello
sefiala en el prologo que el trabajo
de ilustracion realizado por Francis
Requena, esta en sintonia con las
claves del pensamiento estético de
Max Aub: “En el fondo, lo que soy
es un tipdgrafo. La tipografia es una
sintesis de pintura y de literatura”.

rostro de los personajes el

¢ tristes, pero también a
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Quien se acerque por primera

. vez a estos relatos, no debe esperar
¢ nada mas alla del crimeny su

relato mas descarnado. A cambio

- deesacrudezaala que no estamos

acostumbrados al tratar la muerte,

. encontraremos la maestria del autor.
La manera alejada y desprovista de
¢ cualquier adoro moral o literario

que pudiera ‘suavizar’ el relato

de las muertes y los crimenes es
lo que distingue los escritos de

Aub de cualquier otro relato sobre

. crimenes del momento. Max Aub
no busca justificaciones, no trata de
. explicarlos desde un punto de vista

moral. Aub hace uso de su peculiar

. humor, relata con extrema brevedad
: y concision el juego de contrastes
i entre las consecuencias reales del

acto que provoca el asesinato y la

gravedad de la respuesta. Tal como
. destaca Pedro Tello en su prologo:

- “la originalidad de Max tiene que ver
{ también con la estructura tematica y

Et in Arcadia ego

@ TANATOVERBO

nuclear de los crimenes: conforman
un coro de voces, las de los propios
criminales que van confesando
(siempre lejos del arrepentimiento)

ante un autor-transcriptor-editor,

acompafiado de otros personajes
implicitos (el juez, el abogado, el
comisario. ..). Estas confesiones
Se encuentran siempre marcadas
por un humor absurdo y verbal. El
absurdo surrealista, instalado en el

juegoy en la libertad que reivindica la

supremacia del inconsciente y de lo
onirico sobre lo consciente. Libertad
que se acoge sobre todo al atractivo
de la crueldad sin escrupulos”.

Obra: Mucha Muerte
Autor: Max Aub
Editorial: Cuadernos del Vigfa.
Ediciones a la carta, n° 2
Edicion: 2011
www.cuadernosdelvigia.com

que cambia ligeramente.

El mundo sigue en colores,

esperando pacientemente

a que vuelva la sonrisa.
Ese es el principal

mensaje que sacamos

de esta tierna y sencilla

historia: La vida continua

cuando se va alguien

a quien queremos. Hay

siempre, pero todo sigue
funcionando y nosotros

mil anos de existencia a
nuestras espaldas? ;Nos
bastarian seiscientos?
¢0 necesitariamos seis

millones? Estas preguntas :
© mientras vuelve a su

© pais. El no es el mismo

- que empez0 la aventura.
- Tiene nuevas certezas,
cuida de que, dentro de la :
accion y la aventura, haya :
: tiremos con €l algunas y
. seguro también descu-
. briremos las nuestras
propias al regresar a la
- Ciudad Antigua después
de nuestro paseo por la
¢ Ciudad Oculta.

apareceran en la mente
del lector apenas se
enganche en esta historia
porque la autora se

momentos en los que los
personajes reflexionan y
Se cuestionan su existen-
cia. Para ello no deja de
recordarnos, a través de
los multiples relojes que
aparecen en el libro, la

. volver a alegrarmos. Haber

. tenido la posibilidad de

- despedirnos con serenidad,
- eincluso alegria, hara que

la recuperacion del duelo

. se haga menos cuesta
: arriba.

Y eso es lo que le

ocurre Leo, el protagonista
. de esta historia entraiable.
lugares que se cierran para
. ensuisla. Y Leo sabe que
. estd feliz porque los dos la
tenemos el derecho a estar

El abuelo se ha ido, esta

han creado juntos.

¢ importancia del tiempo,
: de su paso y de saber
: aprovecharlo.

Johnatan saca sus
propias conclusiones

ilusiones y también du-
das. Y nosotros compar-

resentamos hoy en nuestro
diccionario una expresion latina
con un claro contenido funerario, utilizada
en los ambientes cultos como variante
de la mas conocida “memento mori”. “Et
in Arcadia ego” se traduce literalmente

como “también yo (estoy) en la Arcadia”’, y :

podria interpretarse como “yo, la muerte,
reino incluso en la Arcadia”.

La Arcadia era una region de Grecia,
famosa por su ambiente idilico, donde se
situaban las andanzas de dioses y ninfas
entre riachuelos, vegetacion exuberante
y completa armonia del hombre y la
naturaleza. Los pastores de la “Arcadia”
son el prototipo de habitante feliz,
modelo para el resto de la Humanidad.
Sin embargo, en uno de sus paseos, los
pastores se encuentran una calavera,
que viene a recordarles que incluso en
el lugar mas feliz y perfecto de la tierra,
la muerte esta presente. Esta referencia
aparece por primera vez en las Bucolicas
de Virgilio, y se retomd en el circulo de
Lorenzo de Médicis en el Renacimiento.
Jacobo Sannazaro establecid en su
Arcadia (1504), la percepcion de la
Era Moderna sobre la Arcadia como
un mundo perdido de idilico encanto,
recordado con tristeza.

Dos son los pintores que llevaron a
las artes plasticas esta idea. N. Poussin
pint6 dos cuadros titulados “Et in Arcadia

: ego”, uno en 1630, y otro en 1637,
. donde tres pastores idealizados y una
: dama, inclinados sobre una tumba,

intentan leer una inscripcion sepulcral

. Que tiene escrito este lema en latin. Han
. perdido todo gesto de turbacion ante la

muerte, el craneo que habia en la version

. de 1630 ha desaparecido, su actitud

de leer y descifrar nos indica que son

© pastores cultos. Tradicionalmente, se
¢ considera un simbolo de la caducidad de

la vida, incluso en sus momentos mas

. idilicos. El cuadro se encuentra en el

Louvre (Paris).
Por su parte, Guercino realizé en

1622 una interpretacion casi afable del

topico: los pastores son hermosos y

. uno de ellos sonrie. El paisaje es de una
i conmovedora belleza. Tan sdlo la calavera

con la mosca paseandose y el mochuelo

en las ramas de arriba, representan

un contrapunto a la felicidad que, sin

. embargo, no es inarmdnico o estridente.

También en la literatura se ha
usado este topico. El primer capitulo de

. la novela “Retorno a Brideshead”, de

© Evelyn Waugh, se titula “Et in Arcadia

. ©g0”. Relata el regreso del protagonista,
: Charles Ryder, convertido en oficial del

gjército britanico en la Il Guerra Mundial,

- alamansion de Brideshead, que para
. él representa la Arcadia, un lugar de
: felicidad en su juventud.
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Cuando detenerse

El cineasta noruego Joachin Trier
firma “El amor es mas fuerte que
las bombas” (2015), un titulo que
suma homenajes al primer Lp
norteamericano del grupo musical
britanico “The Smiths” y al libro
de poemas “By Grand Central
Station | sat down and wept” (En

la estacion Grand Central me senté

y lloré) para defender la fortaleza
y el valor del amor que se halla

0 que se necesita de la familia.
Una exposicion pdstuma de la
obra fotogréfica de Isabelle Reed
(Isabelle Hupert), fotoperiodista de
guerra fallecida tres afios atras,

Con 28 afios, el director indio
Chaitanya Tamhane obtuvo

en menos de seis mas de 30
premios al mejor director y a la
mejor pelicula en festivales tan
reconocidos como los de Venecia,
Singapur o Viena con “Court”
(Tribunal), protagonizada por Vira
Shatidar y basada en el juicio al
que fue sometido Jeeten Marandi.
Narayan Kamble, profesor de
Primaria y cantautor, es acusado
de asesinato tras ser encontrado el
cadaver de un obrero limpiador de
alcantarillas que se habia suicidado,
al parecer, después de escuchar
una de las canciones de Kamble.

‘“‘Demolition” (2015) es el titulo de

la Gltima pelicula de Jean Marc Vallée.

La critica no encuentra acuerdo a

la hora de valorar el conjunto de la
pelicula; en lo que si muestran su
acuerdo sin dudar es en la excelente
interpretacion de Jake Gyllenhaal,
que da vida a un joven banquero de
inversiones que entra en una espiral
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 Poesia, masica britanica y amor

. Este absurdo como tan real suceso
le sirve a Tamhane para criticar
profundamente el sistema judicial
indio, basado en leyes instauradas
. en 1949, después de la creacion
del pais, e inspiradas en las leyes

: britanicas. La critica se extiende

retine a su mayor, Jonah (Jesse
Eisenberg), con su padre, Gene
(Gabriel Byrne), y su introvertido

y adolescente hermano, Conrad
(David Druid). Trier narra el duelo
de los tres hombres que amaban
a Isabelle con saltos en el tiempo
en continuos “flashbacks” y una
interesante mezcla de puntos de
vista de los personajes. En los tres
anos narrados entre la muerte y la
exposicion, punto de inflexion tras
el duelo de los protagonistas, el
recuerdo de Isabelle y su influencia
en la vida del marido y los hijos
esta siempre presente.

. al comportamiento humano

que lleva a algunos a detestar y
desentenderse por completo de

- unaigual. El duelo por la muerte
del suicida es para el cantautor un

: proceso en el que él se enfrentara a
. su propia muerte.

 La segunda oportunidad

de destruccion y deconstruccion

- tras la muerte violenta de su esposa

en un accidente. Su suegro y una

- muijer desconocida, interpretados
- por Chris Cooper y Naomi Watts,

¢ seran sus guias en un camino de
*autoconocimiento que le permitira
. poder contar con una segunda

. oportunidad.

y enfrentarse al miedo es la anica
- salida: invierno-primavera de cine

La muerte de un padre, de una madre o de un conyuge. . . la muerte de un ser querido, siempre roba
el suelo que pisamos por un tiempo dificil de medir y que transcurre a una velocidad distinta en cada
uno. Cuando la muerte que nos va a zarandear hasta lo inimaginable es la de aguien a quien nunca
CONOCIMos, [a sensacion de ser arrancados de nosotros mismos va acompanada de la del destierro a
un mundo hostily aeno a que crelamos conocer. Bl miedo, la impotencia, dolor, amor, lealtad v apoyo
ocupan cuatro historias que podremos ver [os proximos meses.

Un padre
por una hermana

El llamado heredero de Yasujiro
Ozu, Hirokazu Koreeda, continta

. expresandose aportando

. deliciosas peliculas al Shomi-geki,

: género japonés centrado en dos
argumentos: la familia y la tradicion.
.~ En “La hermana pequefia” (2015),
como en anteriores trabajos, Koreeda

muestra la figura del hermano mayor,
la hermana en este caso, como pilar
que asume el papel del cabeza de
familia y sus responsabilidades,

: aqui, desde el humor y el carifio. La

pelicula comienza y termina con un

. entierro. La muerte del padre que,
. en su dia abandond el hogar por
una mujer, retne a tres hermanas,
: Haruka Ayase, Masami Nagasawa

y Yoshino Akamura con Suzu, su
hermana pequeiia, a la que no
conocen. Su convivencia durante
un afo permite la conexion de unas
con otras. El amor de las hermanas
mayores y su valentia a la hora de

. enfrentarse a su madre y al resto de
autoridades familiares por acoger a

. la hija de “la mujer que destruyd su

. familia” ofrece momentos estética
.y narrativamente delicados. La

. sencillez del cine de Koreeda permite
. que las actrices, sus silencios y

todo su lenguaje corporal destile las

: emociones que mueven a cada uno

. de los personajes.
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oscoe “Fatty”
Arbuckle, Stan
Laurel, Buster

Keaton, Charles Chaplin...
Si puede existir un cuarteto
de gloria, venturoso, tocado
por la mano de todos los
posibles dioses, es ese que
componen cuatro comicos a los que tenemos
que agradecer tantas horas de felicidad frente a
una pantalla. Ese poker de maestros de la felici-
dad lleva mas de cien afios haciendo reir a mi-
llones de humanos de todos los pelajes posibles,
y su arte, su alucinante capacidad creadora,
ahora, asi que han pasado los afos, las guerras
y las lluvias, sigue intacta, como el primer dia.
Y no sdlo intacta, sino que parece agrandarse
cada vez que volvemos a acercarnos a alguna
de su peliculas, esas cintas del blanco y negro,
de la inocencia de sus planteamientos, de la
frescura de sus artifices. Algo, lo mas pareci-
do a lo imperecedero. Jamas podremos agra-
decerles tantos momentos en los que nos han
hecho un poco mas felices, un poco mejores, un
poco mas humanos. Los cuatro, poco a poco, se
nos fueron marchando, dejando a este planeta
algo menos habitable, mas triste. Porque ellos
proyectaban luz; una luz que, gracias al milagro
del cine, sigue protegiéndonos todavia. Aunque
sigamos echandolos tanto de menos.

¢A ddnde van las estrellas cuando mueren?
¢+Cual es ese lugar en el que se encuentran las al-
mas de los comicos que nos han hecho felices? El
cielo, sin duda. Y los pasillos del cielo andan como
llenos de regocijo, de sonidos que se nos apare-
cen como risas divinas. Pero antes de aparecer
en esos espacios estelares, ellos han pasado por
alguin cementerio, rociando de cenizas un océano
inmenso, 0 yacentes en una tumba rodeada de
flores y plantas frescas y olorosas. También han
tenido que experimentar en su periplo vital la mi-
seria en alguna ocasion, la intransigencia, 1a injus-
ticia, la enfermedad, las consecuencias del abuso
de drogas y alcohol, el desarraigo, el dolor. La
vida misma.

El pasado 1 de febrero de 2016 se
cumplieron cincuenta afos de la muerte
de Buster Keaton, ese hombre inclasi-
ficable, ese héroe que jamas fue cons-

e MuerTos DE CINE

Clelo

En su tumba, en el cementerio Forest Lawn de
Los Angeles, nunca faltan visitas.

ciente de su heroicidad, ese “cara de palo”
que jamas sonri¢ en la pantalla y muy poco
fuera de ella. Fallecid a causa de un cancer con
apenas setenta afios de edad. Sus restos, se
encuentran bajo una sencilla lapida en el be-
llisimo cementerio Forest Lawn Memorial Park
de Hollywood, Los Angeles. En ese camposanto
ajardinado, luminoso en el que el sol ha mon-
tado su chiringuito para la eternidad, también
andan gentes como Bette Davis, Humphrey Bo-
gart, Dorothy Lamour, Sandra Dee, y mas recien-
temente les hacen compafia David Carradine y
Michael Jackson.
Buster Keaton, un afio antes de su muerte, vi-
sitd el Forest Lawn para despedir a un gran amigo
suyo, el inolvidable Stan Laurel, mas conocido
como “El flaco”, la pareja de Oliver Hardy, “El
gordo”. En la tumba de Laurel, ese genio que
hizo de la inocencia y la resignacion un arte,
se puede leer: “Stan Laurel, maestro de la

Hace 50 aiios que
fallecio el gran y eterno
impavido Buster Keaton.

comedia. Su arte del humor trajo la alegria a un mundo
que él tanto amaba”.

Buster Keaton asistio impdvido como siempre, a la
despedida de su gran amigo, mientras recordaba que
bastantes afios antes, un dia de finales de junio de 1933,
también tuvo que decir adios, esta vez sobre un barco, y
esparciendo sus cenizas por el Pacifico, al gran Roscoe
“Fatty” Aburckle, al que el propio Keaton calificd como “un
Cristo de ciento treinta y seis kilos que murid en la cruz de
Hollywood por sus pecados”. Y es que “Fatty” (gordito) Ar-
buckle, después de alcanzar las mas altas cimas del éxito
y la fama, muri¢ enfermo de alcohol y desesperacion, tras
un sonado escandalo, en el que él puso su candidez e
inocencia al servicio de una moral ciega e hipdcrita que
le destruyo.

No hay constancia de que Charles Chaplin, amigo de
Arbuckle, amigo de Keaton, amigo de Laurel, asistiera a
los respectivos funerales de sus compafieros. Lo que si
consta es que, a pesar de cierta fama de egolatra, de in-
solidario, nuestro entrafiable Charlot se ocupd, preocupdy
ayudo a los tres, contratdndoles en numerosas peliculas,
bien como creadores de nimeros comicos, bien como
coguionistas de algunas de sus peliculas, bien como ac-
tores puntuales, y ahi estd aquella entrafiable secuencia
de “Candilejas”, en la que Chaplin y Keaton protagonizan
un encuentro que ha quedado en las retinas de tantos
espectadores, como Unico e inolvidable en la historia del
cine.

Chaplin fue el tltimo en abandonarnos. Lo hizo un dia
de Navidad de 1977, y sus restos reposan en el cemen-
terio suizo de Corsier-sur-Vevey, en el canton helvético de
Vaud, provincia de Lausana, bajo dos metros de hormi-
gon sobre su ataud. Alrededor de los restos de nuestro
comico, se esparcen mantos de flores y recuerdos a un
ser irrepetible.

En el entierro de Stan Laurel, un joven actor de nom-

bre Dick Van Dycke, leyd un panegirico dedicado al des-
aparecido con el titulo de “Los pasillos del cielo estaran
sonando con risas divinas”. Vale para todos ellos.
Ahora, los cuatro construyen gags comicos en %
el mas alld. Y la gente, alliy aqui cerca, vivos y ¥
muertos, es un poco mas feliz gracias a estos
comicos infatigables. En el aniversario de la
muerte de Keaton, como escusa 0 gjercicio
hacia el bienestar, vamos a revisar algunas
de sus peliculas, de los cuatro, de todas sus
épocas, esas obras magicas que reviven una'y
ofra vez, y vamos a encontrarnos, como minimo,
€ON una sonrisa. A mi no me parece poco.
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Mis QUERIDOS CADAVERES
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Nieves Concostrina

n mal dia de la pri-
mavera del afo
1616, un tipo medio

calvo y con un pendiente de oro en
la oreja izquierda salio a tomarse
unas copas con un par de amigo-
tes por su pueblo, en Inglaterra.
Después de la juerga, el tipo en
cuestion comenzo a sentirse mal, las fiebres se cebaron
con él'y murid. ¢, Qué dijeron todos por aquel entonces?
Pues que una borrachera le llevd a la tumba. Y con ese
sambenito murié el 3 de mayo de 1616 el gran William
Shakespeare.

Pero esta version sobre su muerte es la oficial, lo
que no quiere decir que sea la acertada. Recientes y
concienzudas investigaciones insisten en que Shakes-
peare murio de un tumor en un o0jo, pero como la tnica
base cientifica que se aporta es el estudio de un retrato
del escritor y de su mascara funeraria, tampoco es que
las conclusiones vayan a misa. ¢Murid Shakespeare
beodo perdido o de un tumor? He ahi el dilema.

Lo tnico que a estas alturas no admite debate es la
fecha de su muerte: Shakespeare fallecio el 3 de mayo
de 1616.

Es rotundamente falso que muriera el mismo dia que
Cervantes (quien, por otra parte, tampoco murid el 23 de
abril, sino el 22). Pretender que los dos autores coincidieron
en el dia, el mes y el afio para soltar su Ultimo aliento solo
fue el mal calculo de otro escritor que, a base de repetirse
hasta la saciedad desde hace mas de un siglo, ha acabado
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convertido en una verdad oficialmente aceptada. El que lio
la madeja fue Victor Hugo, que divulgo la supuesta coinci-
dencia de las muertes sin tener en cuenta que Inglaterra se
regia por el calendario juliano y Espafia por el gregoriano.
En la extensa biografia que el autor francés dedicd a la vida
y la obra de su colega britanico, publicada en 1864, Hugo
certificd con las siguientes palabras la aparente coinciden-
cia: “Murio el 23 de abril. Tenia ese dia cincuenta y dos
afos justos, pues habia nacido el 23 de abril de 1564. Este
mismo dia, 23 de abril de 1616, murid Cervantes, genio de
la misma altura”. Y a partir de aqui, la cosa se fue liando.

Mas de un siglo después, la Conferencia General de
la Unesco decidio en 1995 crear el Dia Mundial del Li-
bro y los Derechos de Autor, y, fiandose de lo que habia
dejado escrito Victor Hugo, se decidio que el 23 de abril
seria un buen dia. Pero puestos a afiadir difuntos letrados
que dieran lustre a la festividad, la Unesco completo la
terna con el inca Garcilaso de la Vega, al que también da
por fallecido el 23 de abril de 1616. Error. Bastaba
con acercarse a su tumba en la Capilla de las
Animas de la mezquita de Cérdoba para
leer en su epitafio que fallecid el dia 22,
el mismo dia que Cervantes.

Dado que ni uno solo de los tres
escritores homenajeados muri¢ el 23
de abril, conmemoremos, sencillamen-
te, que se pusieron de acuerdo para
despedirse de este mundo en el
mismo afo: 1616.

Y la otra buena noticia res-

Sepultura de William
Shakespeare en el presbiterio
de la iglesia de Stratford-upon-
Avon (Reino Unido) El epitafio
amenazante dice: “Buen amigo,
por Jesiis abstente de cavar el
polvo aqui encerrado. Bendito
sea el hombre que respete
estas piedras y maldito el que
remueva mis huesos”.

~ fue v esta

pecto a Shakespeare, ademas de haber sobrevivido
once dias a sus dos colegas hispanos, es que los brita-
nicos tienen tumba a la que acudir porque la teoria dice
(v no hay datos que la contradigan) que el bardo no se
ha movido ni lo han movido de donde lo pusieron.

Esta enterrado en su pueblo, en Stratford-upon-
Avon, en el presbiterio de la iglesia de la Santisima Tri-
nidad, muy cerquita del altar mayor porque la familia
pag6 440 libras por una sepultura en lugar preferente y
a perpetuidad. Una sepultura en la que quedd grabado
el siguiente epitafio: “Buen amigo, por Jesls abstente
de cavar el polvo aqui encerrado. Bendito sea el hombre
que respete estas piedras y maldito el que remueva mis
huesos”. La redaccion resulta un tanto simplona para el
genio de Shakespeare, lo cual lleva a pensar que, pese
a que esté escrito en primera persona, quizas fue la
familia la autora de la maldicion.

Antiguamente, las gentes enterradas en las iglesias

eran exhumadas al cabo del tiempo, cuando ya no
tenian a nadie que les defendiera los huesos. La
Iglesia hacia sitio, revendia la sepultura y asi
otros muertos volvian a comprar la misma

fosa pese a que el inquilino desahuciado
habia pagado la perpetuidad.

Quién sabe si la amenaza fue efecti-
va o si la fama creciente de Shakespeare
le asegurd, no solo ser, sino también
estar. Una suerte que ya hubiera
querido para si Cervantes, que ser,
fue, pero no se sabe donde esta.
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